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Fotoserien und Reportagen

Zeigt man mehrere Bilder in Fotoserien oder einer
Reportage, ist die Anordnung der Aufnahmen ent-
scheidend fur die Wahrnehmung. Thorge Berger er-
kldrt an konkreten Beispielen, welche Fragen man sich
bei der Bildauswahl stellen sollte.

DJI Mic 2 — Auf den Ton kommt es an
Mindestens genauso wichtig wie die Bildqualitat ist
der Ton in Videos. Mit dem Mic 2 brachte der chine-
sische Hersteller DJI eine Funkstrecke auf den Markt,
die fUr viele Settings interessant ist.

Die Reise des digitalen Bildes - Teil 2

In dieser Ausgabe fuhrt Dennis Savini die »Reise
des digitalen Bildes« fort und erklart, was wir beim
Datenhandling sowie der Druckausgabe beachten
kénnen.

Neue Oberflache in den Epson-Treibern unter
macOS (Sonoma/Ventura)

Mit den Updates der macOS-Systeme von Monterey
nach Ventura oder Sonoma hat sich auch der Dialog
der Epson-Druckertreiber verandert. In diesem Artikel
erfahren Sie, was neu ist.
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Coverfoto dieser Ausgabe: Thorge Berger

Know-how und Tricks zu Lightroom Classic

In Lightroom Classic gibt es einige Tricks und Tastatur-
kurzel, welche das Arbeiten in Lightroom sowie die
Bearbeitung von Bildern vereinfachen. Jirgen Gulbins
mochte in diesem Beitrag, der voraussichtlich fortge-
setzt wird, einige davon verraten.

Geheimnisse der Waldfotografie -
Videointerview mit Yvonne Albe

Im Videointerview sprechen wir mit der Naturfotogra-
fin Yvonne Albe Uber das Thema Waldfotografie und
entlocken ihr einige Tipps, wie Aufnahmen in Waldern
gelingen.
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Fotoserien und Reportagen
Thorge Berger

ereits beim Zusammenstellen der Bilder fir

meine erste Ausstellung machte ich eine inter-

essante Entdeckung: Sobald Bilder nicht mehr
fur sich alleine stehen, gibt es eine Art Wechselwirkung
mit dem oder den anderen Bildern, die sich dem Be-
trachter gleichfalls visuell anbieten. Zwar kann man da-
von ausgehen, dass der Aufmerksamkeitsfokus jeweils
auf einem Einzelbild liegt, doch durch die Nahe bzw.
die im Kontext gezeigten anderen Bilder verandert sich
unsere Wahrnehmung - auch der Einzelbilder.

Damals wollte ich diese Wechselwirkung nutzen
und nannte meine Ausstellung »Interessante Begeg-
nungenc. Der Titel war mehrdeutig, da es zum einen
um Bilder von Menschen ging, die mir auf meinen
Reisen begegnet waren. Aber auch um die »Begeg-
nung« der Bilder, denn ich hdngte damals bewusst
jeweils zwei Bilder aus unterschiedlichen Kulturkrei-
sen nebeneinander, von denen eins in Farbe und eins
in Schwarzweif3 gedruckt war. Diese Bildkombinatio-
nen, so meine ldee, sollten sich gegenseitig erganzen
und die Betrachter inspirieren, sich Geschichten dazu
auszudenken — und dartiber ins Gesprach zu kommen.
Denn meine erste Ausstellung fand in einem Café statt.

Der Gedanke von Bildserien begleitete mich in den
folgenden Jahren in vielfacher Form, z. B. bei der Ge-
staltung meines ersten Bild- und Erzahlbandes »Bilder
aus dem IRAN« (erschienen in der Edition Bildperlen),
den ich gemeinsam mit meinem Freund, Kollegen
und Co-Autor Mehran Khadem-Awal fotografiert,
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geschrieben und gestaltet habe. Auch hier ging es
zum einen darum, ein schliissiges Gesamtkonzept fiir
das Buch zu entwickeln, das Ganze dann auf Kapitel-
ebene fortzusetzen und schlieBlich vor allem jeweils in
Doppelseiten zu denken: Welche Bilder erganzen oder
verstarken sich gegenseitig? Welche Bildpaare nehmen
sich gegenseitig etwas von ihrer Wirkung?

Diese Uberlegungen machen das Zusammen-
stellen von Bildern zwar einerseits teils deutlich
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herausfordernder, kdnnen aber auch viel Spal3 machen

und zu einem erheblich interessanteren, ich bin ge-
neigt zu sagen: besseren Ergebnis fiihren.

Das Konzept von Bildserien und Bildstrecken wird
insbesondere gerne fiir Bildreportagen genutzt. Dabei
gibt es ein paar grundsatzliche Herangehensweisen,
die von Fotografen und Bildredakteuren oft genutzt
werden, und die ich hier an einem Beispiel vorstellen
mochte.



Da ich zum Zeitpunkt, als ich diesen Artikel ange-
fangen habe, noch in Zentralindien auf einer Tiger- und
Wildlife-Fototour war, die mich durch drei National-
parks gefiihrt hat, nehme ich dieses Thema als Beispiel.

Die W-Fragen im Journalismus

Auch bei Fotoreportagen kénnen Sie sich grob an den
Ublichen W-Fragen orientieren, wie sie im Journalismus
genutzt werden:

= Was (ist) passiert?

= Wer ist beteiligt?
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= Wo spielt die Geschichte?

= Wann passiert das erzahlte Geschehen; in welchem
Zeitraum?

= Wie genau passiert es?

= Warum passiert das alles?

Verschiedene Einstellungen und Motive
Um diese Fragen zu beantworten, werden gerne Ver-

schiedene Einstellungen bzw. Motive gezeigt, die wir
mindestens in unserem weniger bewussten Bereich
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auch alle kennen. Denn diese Einstellungen werden
auch in Filmen regelmafig genutzt. Im Folgenden
mochte ich sie aber mit entsprechenden Beispielen
noch einmal vorstellen.

Einstiegsbild/Aufmacher

Als Einstiegsbild fiir eine Fotoreportage wird gerne
bereits das starkste Bild gewahlt. Man spricht auch
vom Aufmacher. Der ist deswegen so wichtig, weil hier
idealerweise bereits das Interesse beim Betrachter ge-
weckt wird. Manchmal erzahlt dieses erste Bild bereits
selbst schon eine Geschichte oder es stellt das Thema,
den Ort oder die beteiligten Protagonisten vor. Alter-
nativ dazu wird auch manchmal eine Art »Ratselbild«
genutzt, also ein Bild, das fiir den Betrachtenden
Fragen aufwirft.

In meinem Beispiel einer Tiger- und Wildlife-Foto-
tour konnte ich mir sowohl vorstellen, mit einem der
starksten Bilder zu beginnen (Auge in Auge mit ei-
nem Tiger), als auch das Thema Wildlife-Safari als Auf-
macher zu nutzen, etwa mit den wartenden Jeeps vor
dem Gate zum Tadoba Nationalpark. Aber auch die Va-
riante Ratselbild hatte ihren Charme. Hier ware das Bild
der drei Kameras auf den Bohnensacken auf der vor-
herigen Seite z. B. eine Moglichkeit. Auch das Welco-
me-Schild mit dem Versprechen »Tiger Capital of the
World« bietet sich an.
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Totale

Die Frage, wo die Geschichte spielt, wird gerne mit
einer sogenannten Totalen beantwortet. Damit sind in
der Regel Weitwinkelaufnahmen gemeint, die viel vom
Ort des Geschehens zeigen und dadurch schon einiges
an Informationen fiir den Betrachter liefern. Die Auf-
nahme der wartenden Jeeps am Gate wadre ein Beispiel
daflir. Zum einen ist sie mit 24 mm Weitwinkel fotogra-
fiert, sie liefert aber auch schon viele Informationen, da
auf dem Eingangsschild bereits zu lesen ist, wo sich das
Ganze abspielt: Tadoba Nationalpark. Und durch das
Bild eines Tigers und die Schriftzeichen in Sanskrit wird
gleich klar, dass es sich um Indien (oder wenigstens
diese Region) handeln muss. Alternativ kénnte man
aber auch mehrere Aufnahmen verwenden, z. B. eine
Landschaftsaufnahme, die einen Eindruck der Gegend
vermittelt, wahlweise mit einem Jeep, der wieder den
Kontext liefert (Wildlife-Safari) oder auch mal ganz
ohne. Und eine Aufnahme (nur) vom Gate.

Die Frage des »Wo« kann auch mehrschichtig sein,
sodass man in der Reportage mehrere solche Aufnah-
men verwendet, beispielsweise von der Unterkunft
(Bandhavgarh Jungle Lodge).



Fotoserien und Reportagen
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Detailaufnahmen

Fotoreportagen leben aber auch davon, dass die
Einstellungen variiert werden. Es braucht also auch
Detailaufnahmen. Hier kdnnte ich mir z. B. sehr gut
eine Aufnahme des Equipments, etwa der Kameras
auf den Bohnensdcken mit der Aufschrift »Wild World
India« vorstellen. Man kénnte auch eine Nahaufnah-
me der malerischen Beschriftung eines der typischen
Jeeps »Gypsy King« zeigen oder eine GroBaufnahme
des Frihstlicks/Picknicks auf der Motorhaube. Dazu
mdssten die Jeeps allerdings am besten vorher schon

21
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einmal zu sehen gewesen sein.
Alternativ ware auch die Orien-
tierungs-Karte eines der Parks als
Detailaufnahme eine gute Op-
tion, zumal sie parallel auch noch
einmal Orientierung schafft, wo
das Geschehen spielt. Oder man
zeigt mal eine exotische Bliite als
Ergdnzung zur Landschaft.
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Fotoserien und Reportagen

Protagonisten

SchlieBlich braucht man fiir die Beantwortung der
Frage »Wer ist beteiligt?« Aufnahmen der Protagonis-
ten. In meinem Beispiel sind das zum einen nattrlich
die Tiger sowie potenziell viele andere Tiere. Hier
kdnnen in meinem Beispiel also die schonsten Tier-
aufnahmen gezeigt werden, denn sie bilden gewisser-
mafen den Schwerpunkt der Reportage. Insbesondere
die Aufnahmen der Tiger, sind sie doch als groR3te
Raubkatze auf unserem Planeten (und ohne natdirliche
Feinde) gewissermal3en die Kénige des Dschungels.
Aber naturlich sieht und fotografiert man auf einer
Wildlife-Tour in den Indischen Nationalparks noch
viele andere Tiere, wie Leoparden, Wildhunde, Scha-
kale, wilde Elefanten, Lippenbaren, (indische) Gaur,
Axis- und Sambar-Hirsche, verschiedene Affenarten,
Mangusten (Mungos/Erdmannchen), Eisvogel, Eulen,
Pfauen sowie jede Menge andere Végel - um nur ein
paar zu nennen. Das heilt, die Auswahl wird vermut-
lich schwerfallen. Wie viele Bilder Sie in ihrer Reportage
zeigen kénnen/wollen, ist abhdngig davon, wo und in
welchem Kontext sie diese zeigen. Aber dazu gleich
noch mehr.

In meinem Fall hatte ich besonderes Gliick, denn im
Tadoba Nationalpark habe ich sogar einen duf3ert sel-
tenen schwarzen Panther gesehen. Dazu muss man
wissen, dass ein schwarzer Panther eigentlich auch ein
Leopard (oder Jaguar) ist, dessen Fell eine durchge-
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hend schwarze Farbung statt wie Ublich schwarze Ro-
setten auf einem gold-gelben Grund aufweist. Es han-
delt sich also nicht um eine eigene Tierart, sondern um
eine Form des Melanismus. Bei dem schwarzen Pan-
ther, den ich gesehen habe, ist das noch besonders gut
zu erkennen, da das Schwarz im Fell sich nicht kom-
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plett durchgesetzt hat. Da diese Tiere so selten sind,
wirde ich in jedem Fall ein Bild mit in die Reportage
nehmen, auch wenn mir leider keine wirklich gute Auf-

nahme gelungen ist. Denn der schwarze Panther lie3
sich leider ganz pl6tzlich und nur sehr kurz blicken.
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Fotoserien und Reportagen

Aber es gibt noch mehr Protagonisten, die Sie der Geschichte zu identifizieren. Und oft ist es leichter,
zeigen sollten: Die Fotografierenden, die ebenfalls (in mit Bildern von Menschen Emotionen zu wecken.
diesem Fall mit mir) auf Wildlife-Tour sind, andere Be- Alle Protagonisten kann man sowohl in Portrats \
sucher der Parks, sowie die Guides, Fahrer und andere zeigen, als auch in so genannten Umgebungsportrats, \
Menschen, die um die und (teilweise sogar) in den also mit mehr Kontext. Gerade bei den Tieraufnahmen

ist sogar spannender, wenn Sie etwas mehr von ihrer
nattrlichen Umgebung zeigen, denn die reinen Port-
rats lieBen sich auch in einem Zoo aufnehmen.

AuBerdem kdnnen wir die Protagonisten bei ihren
Handlungen zeigen ...

Nationalparks leben. Da sind z. B. die Forstarbeiter, die
kontrollierte Feuerschneisen brennen oder die Men-

schen, die hier Mauwa-Bliiten sammeln, die man es-
sen kann, und denen eine heilsame Wirkung nachge-
sagt wird. Erst, wenn Menschen mit in eine Reporta-
ge kommen, fangen wir an uns als Leser/Betrachter mit
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Action-Shots

Die Frage »Was (ist) passiert?« (manchmal auch »Was
wird getan?«) beantworten wir in einer Fotoreportage
am besten mit sogenannten Action-Shots, also Bildern,
die Handlungen auch in Bewegung zeigen.

In meinem Wildlife-Beispiel trifft das sowohl auf
die Tiere als auch die Menschen zu. Ein Vogel im Flug
ist meist spannender als einer, der auf einem Ast sitzt.
Ein Affe, der mit einem anderen spielt, rauft oder ei-
nen andere laust, ist interessanter, als einer der nur her-
umsitzt. Gerade Fotos von Tieren (oder Menschen), die
handeln oder in Interaktion sind, erzahlen manchmal
schon eine ganze Geschichte in einem Bild.

Ein Beispiel dafiir sind aus meiner Sicht die Fotos
von dem Forstarbeiter, der eine (kontrollierte) Feuer-
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schneise legt, oder vom Fahrer des Jeeps, der sich die
Tigerspuren ansieht.

Schlussbild

Zu guter Letzt braucht man ein Schlussbild fiir die
Reportage. Das ist in etwa so wichtig wie das Einstiegs-
bild, denn das letzte Bild ist auch der letzte Eindruck.

Meist wird eine der folgenden Optionen dafiir gewahlt:

Man kann die Reportage »rund« abschlieen oder of-
fen lassen. Man kdnnte aber auch versuchen, mit dem
letzten Bild eine Pointe, ein offenes Ende, einen ver-
sOhnlichen Schluss oder eine Zusammenfassung der
Aussage der Reportage zu zeigen. In meinem Beispiel
von der Wildlife-Tour kdnnte ich mir vorstellen, ein
Bild der gliicklichen Fotografinnen und Fotografen zu
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zeigen, denn eine Wildlife-Tour ist ja immer auch ein
Stuick weit Gliickssache. Oder ein Gruppenfoto. Auch
das selbstbewusste Schild am Flughafen: Welcome to
Nagpur — The Tiger Capital of the World kdme fiir mich
in Frage, da das Versprechen gewissermalen einge-
halten wurde. Oder, gewissermaflen mit einem Augen-
zwinkern, das Verabschiedungsschild im Nationalpark,
dass denjenigen Trost spenden will, die keine Tiger zu
Gesicht bekommen haben. Dort sagt der Tiger zum Ab-
schied: »Perhaps you may not have seen me but please
don't be disappointed. | have seen you.«

Eine Art Klassiker, dhnlich, wie es im Film manch-
mal genutzt wird, ware auch ein davon fahrender Jeep,
der Weg, der durch den Dschungel zur untergehenden
Sonne flihrt oder ein Vogel, der vor der untergehenden
Sonne vorbeifliegt.



Was gibt es fiir Moglichkeiten?

Es missen nicht immer Reisereportagen sein. Viele
andere Themen eignen sich ebenfalls fir Fotoreporta-
gen, z. B. ein soziales Thema, ein spezifisches Ereignis
oder eine Reportage (iber eine Person oder eine Per-
sonengruppe. Was immer Sie besonders interessiert,
konnte vielleicht auch fiir eine Fotoreportage geeignet
sein.

Wo soll die Reportage gezeigt werden?

Eine sehr relevante Frage ist, wo Sie Ihre Reportage
zeigen wollen. Denkbar ware — wie hier —in einem
Artikel. Wie eingangs erwahnt, kdnnen Sie mit lhrer
Reportage aber auch ein ganzes Buch oder eine Aus-
stellung gestalten. Eine weiter Option ist es, die Repor-
tage im Internet, in einer Prasentation, einer AV-Show
oder vielleicht sogar in einem Multivisionsvortrag mit
gesprochenem Kommentar zu zeigen. Je nachdem, fiir
welche Plattform Sie sich entscheiden, werden eigene
GesetzmaBigkeiten und Kriterien eine Rolle spielen.
Unter anderem wird dadurch der Umfang der zu zei-
genden Bilder bestimmt. Auch das Bildseitenverhaltnis
kann durch die Plattform vorgegeben sein, so werden
in Prasentationen und Vortragen Ublicherweise vor
allem Bilder im Querformat gezeigt.

Bei der Auswahl der Bilder sollten Sie Redundanzen
moglichst vermeiden und versuchen Abwechslung in
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Ihre Serie zu bringen. Versuchen Sie trotzdem so etwas
wie einen Roten Faden zu finden, der Ihre Serie zusam-
men hdlt. Das kann allein durch das Thema geschehen,
ideal ist aber, wenn Sie eine Art Bildsprache haben, die
Ihre Bilder verbindet. Diese kann z. B. durch einen spe-
zifischen Bild- oder Entwicklungsstil entstehen.

Tiefer einsteigen / Mehr zum Thema

Wie ich eingangs schon erwdhnte, kann das Thema
Bildreportagen viel Spal3 machen, aber auch an-
spruchsvoll sein. Sollten Sie ein tieferes Interesse an
dem Thema haben, kdnnte vielleicht der Intensiv-
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Workshop »Mit Fotos Geschichten erzahlen« fiir Sie in-

teressant sein, den mein Kollege Lutz Jakel und ich ge-
meinsam im Rahmen der Heidelberger Sommerschule
der Fotografie am 08. und 09. Juni 2024 in Heidelberg
leiten.

Und wenn Sie Interesse haben, selbst einmal in Indi-
en auf Tiger- und Wildlife-Fototour zu gehen, schauen
Sie doch auf meiner Webseite vorbei, die nachste Tour
flir 2025 ist bereits in Planung. |


https://fotografie-sommerschule.de/veranstaltung/reportagefotografie-ein-praxis-workshop-mit-lutz-jaekel-und-thorge-berger/
http://fotoreisen.reisefotografie.de
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DJI Mic 2 - Auf den Ton kommt es an
Steffen Korber

ktuelle Systemkameras bieten in aller Regel

die Moglichkeit, Videos aufzunehmen. Dank

groBBer Sensoren und lichtstarker Objektive
erreicht man damit theoretisch eine Bildqualitat, die
man friher nur von unerschwinglichen und riesigen
TV-Kameras kannte. Nicht nur professionelle Bildschaf-
fende machen sich dies zunutze — auch immer mehr
fotografiebegeisterte Amateure entdecken die Mog-
lichkeiten fiir sich und nutzen die Videofunktion ihrer
Kamera.

So grof3 die Begeisterung Uber die herausragende
Bildqualitat allerdings auch sein mag - allein damit
ist noch kein hochwertiges Video erstellt. Mindestens
genauso wichtig wie die Bildqualitat ist der Ton. Und
hier ist in fast allen Anwendungsbereichen das interne
Mikrofon der Kamera liberfordert. Aufgrund der Bauart
nimmt es grundsatzlich alle Gerausche auf, die um die
Kamera herum wahrnehmbar sind. Wenn der nebenan
bellende Hund oder die Autos an der nahegelegenen
StraBe zu horen sind, lenkt das nur stérend ab. Und
je weiter das Motiv entfernt ist, desto weniger vom
eigentlich gewlinschten Ton ist zu héren.

Nun gibt es gliicklicherweise die Moglichkeit,
externe Mikrofone zu verwenden. Dabei handelt es
sich meist um Richtmikrofone, die entweder direkt auf
dem Blitzschuh der Kamera oder an einer sogenannten
Tonangel montiert werden. Sie nehmen tiberwiegend
Gerdusche aus der Richtung auf, auf die sie gerichtet
sind. Stérgerdusche neben und vor allem hinter der
Kamera lassen sich damit zwar gut reduzieren, aber
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Abb. 1: Mit dem Mic 2 hat der chinesische Hersteller DJI eine interessante All-in-one-Funkstrecke auf den Markt gebracht.

nicht vollig ausblenden. Und je weiter das Motiv ent-
fernt ist, desto schwieriger lasst sich auch damit der
Ton einfangen.

Geht es darum, Sprachaufnahmen (z. B. Interviews
oder Vortrage) aufzunehmen, kommt meist ein An-
steckmikrofon zum Einsatz. Man positioniert es unauf-
fallig am Kragen der Person, deren Stimme aufgezeich-
net werden soll. Diese Mikrofone kdnnen - weil sie so
nah am Mund des Sprechers sind - so leise gepegelt
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werden, dass man am Ende keine bzw. kaum wahr-
nehmbare Stérgerdusche in der Tonaufnahme vorfindet.
Seit einigen Jahren dominieren in Videoproduktionen
sogenannte Funkstrecken. Ein Sender (Transmitter), der
mit einem Ansteckmikrofon gekoppelt ist, befindet sich
am Sprecher und sendet via Funksignal den Ton an den
Empfanger (Receiver), der mit einem Audiorekorder ver-
bunden ist. Dieser wiederum befindet sich beim Filmen-
den oder falls vorhanden: beim Tontechniker.



Auch hier hat sich in den letzten Jahren einiges ge-
tan. Es gibt mittlerweile recht erschwingliche Funk-
strecken, deren Sender auch gleichzeitig als Mikrofone
fungieren. Um eine solche Losung handelt es sich beim
DJI Mic 2.

Lieferumfang

Zum Lieferumfang des DJI Mic 2 gehdren ein Empfan-
ger sowie zwei Sender bzw. Mikrofone inkl. passendem
Windschutz. Weiter finden sich Kabel fiir USB-C und
Lightning, ein Klinkenkabel sowie die Ladeschale, die
einen Akku enthalt, mit dem man die Gerate laden und
so die Laufzeit von 6 auf 18 Stunden erhéhen kann.

All das bekommt man zu einem Preis von 349 €.
Glnstiger wird es, wenn man auf die Schale verzichten
kann und nur ein Mikrofon bendtigt. Das »kleine Set«
kostet dann »nur« 219 €.

Abb. 2: Die Ladeschale bietet Platz fir den gesamten Lieferumfang und ermdéglicht dank integriertem Akku das Laden von
Sender und Empféanger.
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Bedienung und Einstellung

Mittels kleinem Touch-Display und Drehrad lasst

sich der Empfanger bedienen und die verbundenen
Mikrofone pegeln. Uber Klinke kann der Empfianger
dann mit der Kamera oder einem Audiorekorder
verbunden werden. AuBerdem bietet das Gerat einen
Kopfhorerausgang, der durchaus sinnvoll ist, um wah-
rend der Aufnahme den Ton zu priifen und bei Bedarf

Anderungen einzuleiten.

Abb. 3: Der Receiver ldsst sich per Touch-Display und Drehrad
steuern.

Ubrigens sind im Empfanger bereits Presets fiir
Kameramodelle angelegt. Wer ihn direkt an die Kamera
anschlief3t, kann im Menii des Empfangers einfach den
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Hersteller und das Modell der Kamera auswahlen. So
profitiert man von optimierten Voreinstellungen zur
Empfindlichkeit der Tonaufnahme.

Der Sender, der zugleich als Mikrofon genutzt
werden kann, wird moglichst nah am Mund des
Sprechers positioniert. Wenn vorhanden, befestigt man
ihn mittels Clip am Kragen. Ist kein Kragen vorhanden,
kann man statt des Clips auch ein Magnetplattchen
nutzen, um den Sender an einer beliebigen Stelle an
Kleidungsstiicken anzubringen.

Angenehm fand ich, dass das Gerdt ohne groRe
Einarbeitung einsatzbereit war. Sender und Empfanger
sind sofort gepairt und das Pegeln erfolgt intuitiv Gber
das Drehrad des Receivers.

Ton-Backup

Wer oft genug Videos aufnimmt, hatte vielleicht schon
das Argernis, dass die Tonaufnahme aus irgendeinem
Grund unbrauchbar oder gar nicht vorhanden war.

Ein sehr nitzliches Feature des Mic 2 ist die Mdglich-
keit, Aufnahmen von bis zu 15 Stunden direkt auf dem
Sender/Mikrofon zu speichern. Natirlich sollte man die
Aufnahme primdr iber die Kamera oder den Audio-
rekorder speichern, aber es ist — besonders bei »unwie-
derbringlichen« Aufnahmen - sehr sinnvoll, ein Backup
zu haben.
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Testaufnahme

DJI hat uns die Moglichkeit gegeben, das Mic 2 zu
testen. Da ich ohnehin ein Videoprojekt in Planung
hatte, war ich gespannt, wie es sich im Vergleich zu
meinem normalen Ton-Setup, das aus einem Zoom
H2n Audiorekorder sowie einem Lavaliermikrofon von
Rode besteht, schlagen wiirde.

Abb. 4: Zum Vergleich mein Standardsetup bestehend aus
einem Zoom Han Audiorekorder und einem vergleichsweise
unauffalligen Rode Lavaliermikrofon.



Ein ganz augenscheinlicher Vorteil, den das Mic 2
gegeniiber meinem Lavaliermikrofon bietet, ist der
Verzicht auf ein Kabel. In meinem bisherigen Setup
war es notig, den etwas sperrigen Audiorekorder in der
Hosen- bzw. in diesem Fall in der Trikottasche zu ver-
stauen und das Kabel des Lavaliermikrofons unter der
Kleidung zum Kragen zu fiihren. Mit dem Mic 2 konn-
te ich den Audiorekorder einfach neben der Kamera
parken.

Der Nachteil des Mic 2 hingegen ist, dass der Sen-
der in der Funktion des Mikrofons relativ wuchtig und
dadurch in Portrat-Aufnahmesituationen deutlich sicht-
bar ist (siehe Abb. 5). Wer das als stérend empfindet,
kann allerdings auch ein klassiches Lavaliermikrofon an
den Sender anschlieBen, so dass dieser dann tatsach-
lich ausschlie3lich als Sender und nicht mehr zugleich
Mikrofon im Einsatz ist. Das ware fiir mich die ideale
Losung, weil ich bereits ein Lavalier besitze.

Fur den Test war es mir jedoch ein Anliegen, die
Tonqualitat des Sendermikrofons zu beurteilen. Und in
diesem, fiir mich wichtigen Punkt, hat mich das Mic 2
durchaus liberzeugt. Die Stimme ist klar und deutlich
zu verstehen und klingt angenehm satt.

Die theoretische Audiolibertragungsreichweite von
250 m habe ich nicht ansatzweise ausgereizt, denn mir
fehlt die Fantasie daftir, wozu man sich so weit von der
Kamera entfernen wollte. Schlie3lich méchte man den
Sprecher ja (mdglichst in Nahaufnahme) sehen und
man wird dafiir kein 8oo-mm-Objektiv verwenden
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Abb. 5. Im Vergleich zu einem kleinen Lavaliermikrofon tragt der Sender des Mic 2 (hier mit Windpuschel) etwas dicker auf.

wollen. Entfernungen von ca. 20 Metern waren
jedenfalls kein Problem. Man sollte allerdings darauf
achten, dass keine zu gro3en Hindernisse zwischen
Sender und Empfanger liegen, damit keine Abbriiche
des Funksignals entstehen. Dies kann schon dann auf-
treten, wenn man dem Empfanger aus etwas weiterer
Distanz den Riicken zudreht.
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Hat man in einer Aufnahmesituation starke Neben-
gerausche, ist die Funktion »Noice Cancelling« hilf-
reich. Man aktiviert sie durch ein kurzes Antippen des
On-Buttons. Bei meinem Testvideo war die Funktion
nicht aktiviert, so dass man doch recht deutliches
Vogelgezwitscher hort. Tatsachlich nahm ich dies im
Moment der Aufnahme gar nicht als storend wahr.



In einem spateren Versuch an einer vielbefahrenen
StraBe konnte ich mich von der Funktion jedoch
Uberzeugen. Hier wurde tatsachlich ein GroBteil der
Fahrzeuggerdusche herausgefiltert. Nichtsdestotrotz
konnte man heraushdéren, dass die Aufnahme in der
Nahe einer Stra3e stattfand. Mit einem guten Lavalier-
mikrofon ldsst sich meiner Erfahrung nach etwas mehr
herausholen. Aber das ist, wie bereits erwdhnt, auch in
Verbindung mit dem Mic 2 mdglich.

In Summe habe ich das Mic 2 fiir den Test einige
Stunden beansprucht. Angefangen mit ersten Versu-
chen zu Hause Uber die eigentliche Videoaufnahme
bis zum anschlieBenden Noise-Cancelling-Versuch an
der StraBBe. Der Akku wurde dabei praktisch nie leer.
Das liegt vor allem daran, dass die Ladeschale zugleich
das Transportetui ist und somit Sender und Empfanger
immer sofort geladen werden, sobald man die Technik
wieder zusammenpackt. Die Idee ist zwar nicht neu -
man kennt das Prinzip von Kopfhérern — dennoch ist
es ein sehr hilfreiches Feature, solange man den Akku-
stand der Ladeschale im Blick behalt.

Alles in allem hat mir das DJI Mic 2 sehr gut gefallen.

BesdRe ich nicht bereits eine praktikable Losung, ware
es tatsachlich eine Gberlegenswerte Anschaffung fir
mich. Empfehlen kann ich das Gerét allen, die eine
preiswerte All-in-one-Lésung suchen, um Sprachauf-

nahmen (wie beispielsweise Interviews) aufzuzeichnen.
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Ob man das Mic dann direkt mit der Kamera verbin-
det, es (via Bluetooth mit dem Smartphone koppelt)
oder mittels Klinke an einen Audiorekorder anschlief3t
hangt von der personlichen Prédferenz ab. Mit allen Set-
ups lassen sich gute Ergebnisse erzielen.

Wer sich den Ton im fertigen Video einmal zu Gemiite
fuhren mochte, wird Gbrigens hier flindig: https:/www.
youtube.com/watch?v=Uv89UR3lILfs

(@b 1:10 min beginnt die Sprachaufnahme) B
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Die Reise des digitalen Bildes - Teil 2
Dennis Savini

n der letzten Ausgabe konnten Sie den ersten Teil

des E-Books »Die Reise des digitalen Bildes« lesen.

Wie angekiindigt, geht es in dieser Ausgabe weiter.
Konkret beschaftigt sich Dennis Savini hier mit dem
Datenhandling sowie dem Drucken - inbesondere mit
der Ausgabescharfung fiir den Druck.

Das Datenhandling

Ordnung ist das halbe Leben, sagt ein Sprichwort. Tat-
sachlich verschwinden in den Tiefen unsere Harddisks
taglich Daten, weil sie nicht am richtigen Ort gespei-
chert und nicht ordentlich beschriftet wurden.

Ein professionelles Datenhandling muss nattrlich
anders aussehen. Wenn wir einige Dinge beachten, ist
es gar nicht so schwierig Ordnung in unser Bildarchiv
zu bringen und fiir Datensicherheit zu sorgen. In die-
sem Kapitel geht es darum um die Datensicherheit.

Bilddaten sicher aufbewahren
Hier stellt sich zuallererst die Frage: Was will, oder muss
ich Uberhaupt aufbewahren? In der Regel ist es unno-
tig, alle fotografierten Bilder fiir die Ewigkeit zu behal-
ten. Eine Auswahl ist also der erste Schritt zu Ordnung.
Dies kann mit Lightroom auf sehr intuitive Art ge-
schehen. Ist erst mal die Datenmenge auf die guten
Bilder reduziert worden, kann ausschlieB8lich mit die-
sen Auswahlbildern weitergearbeitet werden, was die
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Arbeit erleichtert und Zeit spart. Die vorgeschlage-
ne Struktur schafft zudem Ordnung und Ubersicht im
Archiv. Die Datenmenge hat sich am Ende auf etwa
20% entschlackt. Diese «wertvollen» Bilder wollen wir
nun sicher aufbewahren.

Die Lagerung

Da Bilddateien naturgemaf3 groR sind und die Kapazi-
tat der internen HD begrenzt, empfiehlt sich eine ex-
terne Lagerung der Bilder. Das hat den Vorteil, dass die
HD des Computers besser arbeiten kann, da sie nicht
UbermaBig ausgelastet ist. Ab etwa 60% Auslastung
beginnt die HD zu verlangsamen, ab etwa 90% wird sie
deutlich langsamer und fehleranfélliger. Daneben hat
die externe Lagerung auch den Vorteil, dass die Bildda-
ten nun an verschiedenen Gerdten bearbeitet werden
kdnnen, eine wandelnde Bilddatenbank sozusagen.

Sicherheitsaspekte

Harddisks gelten als relativ sicher, trotzdem sind einige
Punkte zu beachten. Die Platten sind beweglich, sie ro-
tieren mit extrem hohen Geschwindigkeiten und sind
daher mechanisch empfindlich auf Erschiitterungen. Ist
eine HD beschadigt, kann ein kompletter Datenverlust
die Folge sein. Teilweise kdnnen zwar, durch Ausbau
der HD und Einfligen in eine neue Schreib/Lese-Um-
gebung, Daten gerettet werden, meist aber nicht alle
auf der Disk vorhandenen Daten. Aul3erdem ist es auch
noch sehr teuer.
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Abb. 1: HD und SSD Vergleich

Links sehen wir eine HD mit Platte und Datenleser. Die Platte
rotiert im Betrieb mit hoher Laufgeschwindigkeit, was sie
auf Erschitterungen empfindlich macht. Rechts eine SSD,
Solid State Disk, welche die Daten in Chips lagert und ohne
bewegliche Teile auskommt.

Raid-Controller

Festplatte 2

Festplatte 1

Abb. 2: RAID 1, Mirroring System

Die Daten werden gleichzeitig auf zwei Disks geschrieben
und zwar auf jede die kompletten Daten. Damit wird die
Sicherheit verdoppelt.
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Abb. 3: Ein RAID-6-System mit 6 HDs

Hierbei werden die Daten so auf die 6 Disks verteilt, dass
gleichzeitig 2 HDs ausfallen kénnen, ohne Datenverluste zu
verursachen. Es ist dadurch ein sehr sicheres Raid-System,
welches das Risiko fur Datenverluste stark vermindert.

Abb. 4: RAID 5 System mit 4 HDs
Hierbei werden die Daten so auf die 4 Disks verteilt, dass eine
der 4 Disks ausfallen kann, ohne dass Daten verlorengehen.
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Besser also, man wappnet sich vorzeitig gegen ein
solches Malheur!

Als erster Schritt kann eine SSD die Datensicherheit
erhohen. Sie kommt ohne bewegliche Teile aus und ist
deshalb mechanisch robuster als herkémmliche HDs,
zudem ist sie viel schneller.

Die Datensicherheit kann, als zweiter Schritt, durch
Spiegeln der Daten um 50 % erhoht werden, indem
zwei Harddisks verwendet werden und auf beide die
Daten gleich geschrieben werden, eben gespiegelt.
Diese Methode nennt man Raid 1. Die Wahrscheinlich-
keit, dass beide HDs zeitgleich kaputtgehen, ist doch
einiges kleiner.

Eine noch hohere Sicherheitsstufe stellt ein Disk

Array dar, bei dem mehrere Disks verwendet werden, z.

B. vier Disks in einem Array, die dann in einem Raid ge-
nannten System zusammenspannen. Dabei werden die
Daten so verteilt, dass eine beliebige Disk von vier aus-
fallen und ersetzt werden kann, ohne dass es zu einem
Datenverlust kommt.

Beim Raid 5 ist der Kapazitatsverlust kleiner, es geht
immer nur eine der Platten fiir die Daten verloren. Bei
vier Platten a 2 Terrabyte stehen also 6 Terrabyte effek-
tiv zur Verfligung, bei fiinf Platten wéren es 8 TB.

Raid 6 stellt die sicherste Variante dar und lasst sich
ab sechs Disks einrichten. Bei einer Raid-6-Konfigu-
ration kdnnen zwei Disks gleichzeitig ausfallen, ohne
Datenverlust zu verursachen.
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Ein solches System kann sich bezahlt machen, man
gewinnt nicht nur eine gréBere Speicherkapazitat, son-
dern auch eine hohe Datensicherheit.

Die Bilddaten online aufbewahren

Die sicherste Aufbewahrung von Daten wird in naher
Zukunft wohl mit Datenbanken im Web auf sicheren
und schnellen Servern erfolgen. Im Fall eines Compu-
ter- oder Harddiskcrashs sowie im Fall eines Diebstahls
des Computers oder HD-Raids, aber auch im Fall eines
Brands sind die Daten zusatzlich geografisch getrennt
vom Ursprungsort aufbewahrt, und das Backup ist
auch dann noch gewabhrleistet.

Dies hat verschiedene Vorteile:

= Die Daten sind geografisch unabhdngig gelagert

= Die Daten werden verschlusselt ibermittelt und
fragmentiert gelagert.

= Der Zugriff kann von Uberallher erfolgen, und ist
zeitlich unbegrenzt.

= Daten kénnen jederzeit von liberall fiir Kunden frei-
geschaltet werden.

= Die Daten-Synchronisation ist automatisiert.

22



Cloud-Dienste

Solche Cloud-Dienste werden heute von verschiede-
nen Firmen angeboten. Sie sind sogar bis zu einem
gewissen Speichervolumen kostenfrei. Da Bilddaten-
banken aber umfangreich sind, muss in der Regel
Speicherplatz dazugemietet werden.

Drei Dinge sind dabei zu beachten:

=  Wie wird die Datensicherheit gewahrleistet?

=  Werden die Daten gespiegelt, kdnnen sie verschliis-
selt gelagert werden?

= Wo befindet sich der Server physisch?

Am besten ist natiirlich eine Datenbank in der Schweiz
bzw. in Deutschland, da bei uns keine Datenliberwa-
chung Ublich ist wie z. B. in den USA und die Benutzer-
fihrung und der Support in Deutsch stattfinden.

Anbieter sind z. B.: myCloud, owncloud, Dropbox,

Livedrive, Sugarsync, um nur einige wenige zu nennen.

myCloud und owncloud sind in der Schweiz ansafSige
Dienste. 10 TB Speicherplatz kosten 240 Franken pro
Jahr.

Dropbox dagegen bietet ungleich gréBere Spei-
chervolumen bis hin zu unlimitiert an. (Cloud Diens-
te verwenden SSL-Verschlisselung der Daten bei der
Ubermittlung. Mittels der separaten BoxCryptor-Soft-
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Drdbbox

ware kdnnte man sie sogar verschlisselt hochladen
und ablegen.)

Der Online-Dienst Dropbox

Dropbox offeriert den vielleicht grof3ten und um-
fassendsten Dienst, um Daten online aufzubewahren
und auszutauschen. Neben den freien Diensten, die
Dropbox fiir voriibergehenden Datenaustausch mit be-
schrankter GroBe bietet, stellt dieser amerikanische An-
bieter auch kostenpflichtige Abonnements fiir Private
und Businesslosungen zur Verfligung.

Damit ist ein fest eingerichtetes Online-Backup
auch von sehr gro3en Datenmengen mdglich. Drop-
box limitiert dabei die Datenmenge nicht, sondern
stellt den bendétigten Speicherplatz flexibel zur Ver-
flgung. Mein eigener Dropbox-Speicherplatz betragt
momentan lber 20 Terrabyte, da ich alle Bilddaten
meiner Kunden sowie auch mein Biiro und meine
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personliche Bilddatenbank darauf als Back-

up gespeichert habe und fortlaufend speiche-
re. Ein Dropbox-standard- oder -professional-
Abonnement kostet aktuell 12 bis 20 Franken
monatlich, je nach Leistung, die man bean-
sprucht. In meinem Fall, mit dem Dropbox-ad-
vanced-business-Abonnement und unlimi-
tierter Datenmenge, sind es aktuell rund 70
Franken im Monat.

Die Synchronisation der Daten erfolgt
praktischerweise liber einen Dropbox-Ordner
auf meinem Raid. Dabei werden alle darin abgelegten
Ordner und Daten automatisch auf die externe Drop-
box synchronisiert. Das Backup geschieht im Hinter-
grund und automatisiert, was sicherstellt, dass es nicht
vergessen geht.

Es konnen Teams mit definierten Zugriffrechten ge-
bildet und auch Einzelzugriffe fiir Kunden kreiert wer-
den. Dabei kann in jedem Fall genau bestimmt werden,
was der Benutzer machen darf: nur Downloaden, Kom-
mentieren bis hin zu Bearbeiten der Daten.

Eine Broschdire tiber Datensicherheit gibt Auskunft
darlber, wie sicher die Daten gelagert werden. Prak-
tisch alle groBen Unternehmen der Welt arbeiten mit
Dropbox, da so ein internationaler Datenaustausch
moglich ist. Dropbox verfligt iber sehr effiziente
Server, sodass auch groBe Datenmengen schnell und
sicher Ubermittelt werden.

(Stand Sept. 2023)
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Die Reise des digitalen Bildes - Teil 2

Der Druck-Workflow

Bilder fir den Druck aufzubereiten erfordert noch-
mals etwas spezifisches Fachwissen. Im Druckprozess
werden die Bilder vom RGB- in den CMYK-Farbraum
umgewandelt, was bedeutet dass die Farben nun statt
additiv, subtraktiv aufgebaut werden miissen. Zudem
wird auch die Darstellung der Scharfe durch das
ZerflieBen der Druckfarbe auf dem Papier ungiinstig
beeinfluf3t.

In diesem Kapitel im Uberblick die wichtigsten
Faktoren, die es zu berticksichtigen gilt, wenn wir un-
schénen Uberraschungen vorbeugen wollen.

Die Aufbereitung fiir Print und Druck

Schatten aufhellen
Fotografien, die im Gegenlicht aufgenommen wurden,
weisen oft zu dunkle Schattenpartien auf. Diese gilt es
aufzuhellen und in die Mitteltonbereiche zu legen. Da-
durch erreichen wir eine viel bessere Durchzeichnung
in den Tiefen und eine wesentlich reichere Tonwertent-
faltung in den wichtigen Mitteltdnen, ohne die Lichter
und das tiefe Schwarz zu verlieren. Eine Korrektur Gber
die Belichtung hatte aber genau dies zur Folge.

Bei diesem Motiv war es nicht notwendig, Weil3-
und Schwarzpunkt auseinanderzuziehen, da das
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Bild schon genug Spitzlichter und tiefe Schwarzto-

ne enthielt. Hier wird auch noch der Filter »Dunst ent-
fernen« eingesetzt, der zusatzlich hilft, die Mittelton-
kontraste etwas zu starken, damit das Bild nicht zu flau
wirkt nach der Korrektur.

High-Key- und Low-Key-Bilder

High-Key- und Low-Key-Bilder nutzen die Tonwertskala
nicht beidseitig aus, sondern bewegen sich nur in einer
Halfte der Skala, entweder in den Lichtern oder in den
Tiefen. Hier diirfen wir die Skala auf der entgegenge-
setzten Seite nicht korrigieren und strecken, da diese
Korrektur zu einem falschen Resultat fiihren wiirde.

Im High-Key-Beispiel gibt es kein reines Schwarz und
nur wenig Tiefen. Das Weil3 hingegen ist bis zum
reinen Weil3 ausgebildet.

Beim Low-Key-Bild hingegen fehlen die Lichter und
reines Weill komplett, das Bild beinhaltet ausschliel3-
lich Tiefen und reines Schwarz. In diesen Féllen umfasst
die Tonwertskala nicht das ganze Spektrum!
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Behandlung:

Profil: ~ Adobe Farbe =

WA:

i
Temperatur
Tonung

_9

Grundeinste

Farbe 5

Wie Aufnahme =

DEET

Abb. 5: Der Zugewinn an
Mitteltdnen ist bei diesem

Beispiel sehr gut sichtbar. Das Bild
weist nun viel reichere und gut

abgestufte Tonwerte auf.
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Vorgabe: Standard v R

Kanal: RGB ~

Tonwertspreizung:

&

e 1.00 255
Tonwertumfang:

0 255

Abb. 6: Die Tonwertskala erstreckt
sich nurim rechten Teil des
Histogramms und umfasst keine
Tiefen.

Vorgabe:  Standard v i

Kanal: RGB -

Tonwertspreizung:

é &
| L 20 Abb. 7: Im Low-Key-Bild ist die Tonwertskala ganz links
dNOWECUDIBE: S angeschlagen und umfasst Tonwerte vom reinen Schwarz
! bis hin zu den Mitteltdnen, aber keine Lichter und kein reines
2 = WeiR.
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Die Reise des digitalen Bildes - Teil 2

Das Prinzip der Schiarfung

Die Bildscharfung
Bei der Scharfung gehen wir in zwei Schritten vor. Wir
nehmen im Entwicklungsprozess des RAW-Bildes zu-
erst eine Primarscharfung vor, was zum Zweck hat, die
digitale Unscharfe, die durch den Anti-Aliasing-Filter
vor dem Chip entsteht, zu entfernen. Diese Primar-
scharfung wird der Auflésung der Kamera entspre-
chend vorgenommen. Je héher die Auflésung der Ka-
mera ist, desto tiefer die Einstellung des Radiuswertes.
Bei der Ausgabescharfung werden nun die Aus-
gabegrof3e im Print oder Druck, sowie das Ausgabe-
medium beriicksichtigt. Bildschirm, ungestrichenes
oder gestrichenes Papier, Glanz- oder Mattpapier ver-
langen nach jeweils unterschiedlichen Einstellungen
bei der Ausgabescharfe. Darum wird diese erst vorge-
nommen, wenn das Ausgabemedium feststeht, und sie
wird auch nicht ins Originalfile eingerechnet, sondern
nur der Ausgabedatei zugefligt.

Das Prinzip der Unscharfmaskierung (USM)

Die Unscharfmaskierung wird durch 3 Faktoren be-
stimmt. Das Zusammenspiel dieser drei Faktoren
erlaubt eine feine und genaue Anpassung an das je-
weilige Bild und seine spezifischen Gegebenheiten. Da
jeder der drei Faktoren unterschiedliche Wirkung zeigt,
ist es notwendig, das Zusammenwirken zu verstehen.
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Die Starke bestimmt die Hohe der Kontur, die er-
zeugt wird.

Der Radius definiert die Breite der Kontur, die an-
gelegt wird.

Der Schwellenwert bestimmt die Tonwertdifferenz
ab der gescharft wird,

beziehungweise welche Tonwertunterschiede von
der Scharfung ausgenommen werden.

Abb. 8: Die Starke bestimmt

den Kontrast der Kontur an

den Tonwertkanten. Ein Hoher
Starkewert erzeugt kontrastreichere
Schérfekonturen. Mit steigendem
Wert werden Konturen heller
respektive dunkler.
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Abb. 9: Der Radius definiert die
Konturenbreite. Zu breite Konturen
sind in der Bildwiedergabe sichtbar
und wirken storend. Der Radius ist
auch von der Bildauflésung abhangig.

Bildlich gesprochen, kdnnen wir uns vorstellen, dass an
jedem Hohenunterschied (oder Tonwertdifferenz), ein
Graben gegraben und eine Aufschiittung mit dem aus-
gegrabenen Material auf der hoheren Seite gemacht
wird.

Die Stérke betrifft die Tiefe dieses Grabens und ent-
sprechend die Hohe der Aufschittung. Der Radius be-
stimmt die Breite des Grabens. Der Schwellenwert be-
stimmt, ab welcher Tonwertdifferenz Giberhaupt gegra-
ben wird, beziehungsweise welche Tonwertdifferenzen
von der Scharfung ausgenommen werden sollen.

Abb. 10: Mit dem Schwellenwert
wird bestimmt, ab welchen
Tonwertdifferenzen gescharft wird.
Hohe Schwellenwerte schiitzen
minimale Tonwertunterschiede vor
Scharfung (z. B. Haut).
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Die Praxis der Scharfung

In der Praxis werden wir nicht alle Bildtypen gleich be-
handeln kdnnen, sondern die drei Steuerungselemente
der Unscharfmaskierung jeweils angepasst einsetzen.
Haben wir beispielsweise Strukturen, die wir heraus-
arbeiten wollen, dann werden wir den Schwellenwert
moglichst bei null belassen und den Radius der Struk-
tur entsprechend wahlen, einen gréBeren Radius bei
groberen Strukturen und einen kleineren Radius bei
feinen Strukturen.

Haben wir eine Beautyaufnahme oder ein Kleinkind,
dessen Haut wir fein behalten wollen, dann setzen wir
den Schwellenwert ein, um die Haut vor der Schar-
fung zu schiitzen und nur die Konturlinien der Haare
und Augen, Zahne, Lippen usw. zu scharfen. Die Starke
bestimmt dann den gewiinschten Scharfungseffekt.

© 2024 - fotoespresso » www.fotoespresso.de

Unscharf maskieren

Abbrechen

™ Vorschau

@ o

Stérke: |363 %

Radius: [0,5 Pixel

Schwellenwert: [2 Stufen

¢/ B

e

Abb. 11: Eine Kleinkindaufnahme in weichem Gegenlicht mit Offenblende fotografiert, mit einem Schwellenwert von
2 und einem Radius von lediglich o,5 bei einer Starke von 363 gescharft. So wird die Babyhaut ausgenommen und
bleibt zart und fein, doch die Augen, Haare und Zdhne werden scharfgezeichnet.

Surke: (357

Radius: (0.9

hwelienwert 0

Abb. 12: Diese Haustur im Oberengadin mit Strukturen von Metall und Holz habe ich mit Schwellenwert o

und einem Radius von 0.9 bei einer Stéarke von 357 geschérft. Dadurch werden alle Feinheiten der Materialien
deutlich. (Es handelt sich hier um Ausschnitte von Bildern auf 100% vergréssert, damit der Effekt trotz der kleinen
AbbildungsgréBe sichtbar wird.)
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Die Ausgabescharfung

Die Ausgabescharfung wird angewendet, wenn ein
Bild fiir eine bestimmte Ausgabegrof3e und -Art vor-
bereitet wird. Da diese Scharfung spezifiziert ist, sollte
sie nicht im Originalfile, sondern nur im Ausgabefile
eingerechnet werden. Die Ausgabescharfe fiir die
Bildschirmausgabe, als Webfile fiir die Webseite zum
Beispiel, ist dabei weniger stark als jene fir die Papier-
ausgabe. Auch da wird zwischen matten und glanzen-
den sowie zwischen gestrichenen und ungestrichenen
Papieren unterschieden. Generell benétigen glanzende
und gestrichene Papiere weniger Scharfung als matte
und ungestrichene Papiere, da bei diesen die Druck-
farbe etwas zerflie3t und ins Papier eindringt, was zu
Unschérfe fihrt. Glanzende und gestrichene Papiere
halten den Druckfarbenauftrag an der Oberflache, was
eine scharfere Bildwiedergabe bewirkt.

Da die Ausgabe eines Bildes von einem generell
scharf wirkenden Monitor auf ein eher unscharf wirken-
des Papier erfolgt, wirkt das Bild danach eher etwas zu
scharf auf dem Monitor, erscheint dann aber auf dem
Papier richtig. Das Ziel ist ein plastisch und dreidimen-
sional wirkendes Abbild!

Zu beachten ist aber bei der Ausgabescharfung,
dass man sichtbare Artefakte durch Uberschirfung ver-
meidet.
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Abb. 13: Schmuckaufnahme fur Meisterschmuck.
Die Ausgabescharfung ist pragnant, damit die
Ringe plastisch und greifbar wirken. Auf dem
Bildschirm sieht dieses Ausgabefile Uberscharft
aus, aber auf dem gestrichenen Druckpapier ist der
Scharfeeindruck passend.
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Die Reise des digitalen Bildes - Teil 2

Die BildgroB3e verdndern und fiir die Ausgabe
scharfen

Das Bild entstand fiir Bad Zurzach Tourismus und
wurde eines der Kampagnenmotive fiir das Thermal-
bad. Es wurde als F12-Plakat gedruckt. Die Aufnahme
entstand mit der Nikon D3 und dem 200 mm, f 2,0. Es
wurde als TIFF-File ausentwickelt und primar gescharft.
Da die urspriingliche Bildgrofe nicht ausreichte, um
ein F12-Plakat (128 x 270 cm) mit 150 dpi zu drucken,
musste das Bildfile um 200 % hochgerechnet werden,
was in Photoshop Uber Datei/BildgroBe mdoglich ist. Es
handelt sich hier also um das hochgerechnete Bild in
AusgabegrofBe und die Ausgabescharfung firs Plakat.
Der Ausschnitt zeigt links die primadrgescharfte Ver-
sion des Bildes und rechts dann die ausgabegescharf-
te Version. Die Einstellungen zeigen, dass ich alle De-
tails gescharft habe, damit die Tropfen auf der Haut,
die Wasserspritzer und die Haare gut herausgearbeitet
wurden, hier in auf 100 % vergroBerter Darstellung.
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Flr Fotografien, die starke Strukturen aufweisen, die
man ausgepragt herausarbeiten mochte, kann die
doppelte Unscharfmaskierung angewendet werden.
Dabei wird zuerst umgekehrt gescharft, das heifit, die
Werte fir Starke und Radius sind verkehrt, die Starke ist
tief und der Radius hoch. In diesem Bild sind es Werte
von 41 fir die Starke und 21,3 fiir den Radius. Dadurch
werden die im Bild vorhandenen Strukturen heraus-
geschalt.

Nun erfolgt in einem zweiten Schritt die herkémm-
liche Scharfung mit einer Starke von 121 und einem
Radius von 1,1. Das Bild ist nun deutlich plastischer und
die Strukturen erscheinen greifbar, sodass man die Ma-
terialitat der Skulptur spiren kann.
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Abb. 14: Will man die Strukturen betonen, kann

man sie gezielt herausarbeiten mit einer doppelten
Unscharfmaskierung. Dabei erfolgt zuerst einen
»umgekehrte« Scharfung fur die Detailkontraste.
Zusammen mit der nachfolgenden »normalen«
Schéarfung wirkt dann das Bild sehr strukturreich und
das Material wirkt greifbar.
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Dennis Savini
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Schwellenwert:
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Der Schwellenwert als Schutz

Der Schwellenwert kann bei Beautyaufnahmen, all-
gemein Bildern mit Hauttonen, eingesetzt werden, um
die Hautstruktur von der Scharfung auszunehmen, wie
hier in diesem Beispiel. Die Augen, Mund, Nase und
Haare sind stark gescharft, wahrend die Hautstruktur
durch den Schwellenwert von 12 geschiitzt wird, da die
Scharfung erst ab einem Schwellenwert von 12 Stufen
einsetzt.

Tipp: Alternativ kann auch der Hochpassfilter im Modus
Ineinanderkopieren verwendet werden. Er bewirkt
ebenfalls eine gezielte Scharfung die sich auf Kanten
beschrankt und Flachen au3er Acht lasst.

Unscharf maskieren

=

:: oK )
Abbrechen

Vorschau

(& 100% &
Starke: 357 %
Radius: (1.7 Pixel

Schwellenwert: Stufen
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Die Reise des digitalen Bildes - Teil 2

Das Uberschirfen

Die Unscharfmaskierung kann Gbertrieben werden
und zu unschénen und unnatiirlichen Kanteneffekten
fuhren. Wahrend es in einer kleineren Darstellung von
50 % noch nicht stark auffallt, sind die Fehler bei 100
% deutlich sichtbar. Die Fehler entstehen durch eine zu
groB3e Radiuseinstellung, hier lag sie bei 2,0. Wenn nun
die Starke hochgezogen wird, wird der zu breite Radius
deutlich sichtbar und erscheint als Hell-Dunkel-Kante.
Der Kanteneffekt wirkt wie eine nachgezeichnete Linie
entlang der Kontrastkanten im Bild. Solche Effekte soll-
ten unbedingt vermieden werden, da sie die natiirliche
Bilddarstellung beeintrachtigen. |
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Neue Oberfldche in den Epson-Treibern unter macOS (Sonoma/Ventura)

Jirgen Gulbins

pple liebt es, des Ofteren Schnittstellen und

Oberflachen zu andern. Teilweise ist dies er-

freulich, zuweilen aber argerlich, wenn man
seinen Arbeitsfluss andern oder sich an eine neue Be-
dienoberfliche gewdhnen muss. Eine solche Anderung
hat sich bei den Druckertreibern mit den Updates
der macOS-Systeme von Monterey (macOS 12.x) nach
Ventura (macOS 13.x) oder Sonoma (macOS 14.x) er-
geben. Ob der Grund wirklich bei Apple lag oder bei
Epson oder sich aus einer Kombination ergab, ist dabei
unwesentlich. Insgesamt ist der Dialog kompakter und
zentraler geworden, aber nicht besser.

Ich beziehe mich hier auf die Druckertreiber fiir die
Fine-Art-Drucker Epson SureColor SC-P80o0 (und SC-
P600) und SC-Pgoo (und SC-P700). Ich gehe aber davon
aus, dass die Anderungen auch andere Druckertreiber
betrifft.

Bei den erwahnten Treibern (aktuell ist es beim SC-
P600/800 die Version 12.62 und beim SC-P700/Pgoo die
Version 13.8) erscheint in Lightroom Classic (und dhn-
lich in Photoshop) der Basis-Dialog von Abbildung 1.

Hier wahlt man ganz oben unter dem Drucker-Me-
ni @ den gewiinschten Zieldrucker (hier den SC-P900)
sowie unter ® eine zuvor einmal gesicherte Voreinstel-
lung (oder Standard).

Kopien und Seiten sind selbsterklarend. Klappen wir
© Layout aus wird das Panel langer und es erscheint, was
wir in Abbildung 2 sehen. Auch die Einstellungen unter
© Papierhandhabung (hier nicht gezeigt) sind bekannt.
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] Drucke!

o EPSON SC-P800 Series

Q Drucker

Q Voreinstellungel P800_A4_Farbe_Semigloss

Kopien 1

Seiten
O Alle Seiten

Bereich von 1 bis 1

Layout
1 Seite pro Blatt

Papierhandhabung
Blatter sortieren, Alle Blatter

Optionen

P L o

Druckerinfo

? PDF ~ Abbrechen

<>

Seiten pro Blatt 1
Seitenfolge s W
Rahmen

Seitenausrichtung umkehren

Horizontal spiegeln

Abb. 2: Klappt man Layout aus, ergeben sich diese
Einstellungen.
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Farbanpassung @

Druckeroptionen ®

Abb. 3: Unter Optionen finden wir diese zwei Rubriken

Zwei weitere Bereiche der alten Treiberoberflache fin-
den wir nun, wenn wir ® Optionen ausklappen (Abb.
3): Farbanpassung und Druckeroptionen.

Die Anzeigen unter den Farbanpassungen (Abb. 4)
sind abhdngig davon, ob wir die Farbumsetzung dem
Drucker Gberlassen oder wie hier in Lightroom oder
Photoshop durchfiihren.

ColorSync

@ 7 Abbrechen

Abb. 4: Uberldsst man die Farbumsetzung (das
Farbmanagement) Lightroom/Photoshop, sind diese beiden
Einstellungen ausgegraut.

® EPSON Modus Farbanpassung

Die meisten fiir Fine-Art-Drucke relevanten Einstellun-
gen erscheinen, wenn wir unter Optionen die Drucker-
optionen 6ffnen (Abb. 5). Es sind so viele Einstellungen
(in einer langen Liste zusammengefasst), dass dieses
Fenster einen Rollbalken hat. Zumeist kommt man aber
mit den oberen Einstellungen in dieser Liste aus (sieche
Abb. 5 auf den nachsten Seite).

Dass dort Papierformat zwei Mal vorkommt, diirfte
ein Ubersetzungsfehler sein. Mit dem oberen Papier-
format wahlt man, ob man Randlos (in unterschiedli-
chen Varianten), ... sowie auf welchem Weg das Papier
eingezogen werden soll. Unter dem unteren Papierfor-
mat, das eigentlich Papiergréf3e lauten misste, wird die
eigentliche PapiergroBe festgelegt (A4, A3, ...).
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Die einzelnen Optionen kdnnen abhdngig vom ein-
gesetzten Drucker und seinen Optionen (etwa eine vor-
handene Rolleneinheit) variieren und sind teilweise
auch von weiter oben vorgenommenen Einstellungen
abhangig — etwa wenn man unter Papierformat Rand-
los oder Rollenpapier setzt. Man sollte sich die zahlrei-
chen Einstellungen und Menis dieses Panels einmal
sorgfaltig und vollstandig anschauen (und muss dazu
scrollen). Viele Einstellungen spielen nur in bestimmten
Situationen eine Rolle - etwa, wenn man unter Farbe
den Farbmodus Schwarzwei3foto erweitert wahlt.

Ich m&chte mir hier die einzelnen Mens dieser Liste
schenken und ebenso die Abhangigkeiten verschiede-
ner Einstellungen (Abb. 5 bis Abb. 7 zeigen nicht ein-
mal alle dort vorhandenen Meniis und Einstellungen).
Der Vorteil dieser Neuorganisation der Oberflache mag
darin liegen, dass hier alles in einer langen Liste mit
Meniis und Optionen erscheint. Ubersichtlicher und
konsistenter ist die Sache damit nicht geworden! Einige
Einstellungen sind mehrfach vorhanden und werden
nicht konsistent synchronisiert. Dies gilt z.B. fiir den
Medientyp. Zu einigen der Menu-Werte wiirde man
sich auch etwas mehr Informationen wiinschen.

Unter ® Druckerinfo (von Abb. 1) schlieBlich finden wir
die Anzeigen von Abbildung 8. Die Versionsnummer
des Treibers finden Sie unter den Systemeinstel-
lungen» Drucker & Scanner, wenn Sie dort die Informa-
tionen zum betreffenden Drucker ausklappen. W
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Papierformat:
Papierformat:
Papierformat:
Papierquelle:
Print Settings Selection ID:
Medium:
Tinte:

Farbe:
Modus:
Automatisch:
Qualitat:
Schnell:

Bild spiegeln:

©

Standard
Standard
DIN A4
Einzelblatteinzug

Erweiterte Farbeinstellun...
Epson Premium Glossy
Zuletzt verwendet

Farbe

Automatisch

Standard

Superfein - 1440dpi
Ein

Aus

Abbrechen

Rollenpapierbreite: 17 Zoll (432 mm) §&J

Papier abtrennen

Aus
Aus B

Farbdichte: 0O e

Rollenpapier-Option:
Rollenpapier sparen:

Seitenrahmen drucken:

Trocknungszeit pro Druckkopfbewegung: 0
Papiereinzugseinstellung: 0

Papierstarke: 3 (@)

Abb. 5: Ein Klick auf Druckeroptionen (unter Optionen) ruft
diese Panel mit einer Vielzahl von Menis und Optionen auf.
Die vollstandige Liste erreicht man erst Uber den Rollbalken

rechts.

Szenenkorrektur:
Verscharfen:

Sharpness Option:

Korrektur fir Digitalkamera:
Image Purelyzer Option:
ColorMatching:

Allg. RGB verw.:
CustomColorMatchingProfile:
Erweiterung:

Autom. drehen:

Rollenpapierbreite:

Automat. Korrektur
Aus

Standard

Aus

Standard @)

Vendor Color Matching
off

None &

Max

Aus

17 Zoll (432 mm)

Walzenabstand: ~ Standard 3
EPSON Profile:  None [Z]
ColorModel: RGB e
MediaType: Epson Premium Semiglossa
Resolution:  720x720dpi @&

Abb. 7: Das Ende der Liste an Druckeroptionen beim SC-P9oo

Name EPSON SC-P900-IP
Ort Biiro-Cheesy
Modell EPSON SC-P900 Series
Fillstande
MatteBlack: [l ]
Photo Black: [l J
Grey: [ J
Hell Grau: [ ]
Cyan @]
Vivid Magenta: [l ]
Light Cyan: | ]
Vivid Light Magenta: | ]
Gelb: | J
vioet: [l ]
? PDF' | Abbrechen

Abb. 6: Einige weitere MenUs und Optionen, die man unter

den Druckeroptionen findet
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Abb. 8: Unter Druckerinfo finden wir weitere Informationen
— darunter auch die Fullstande der Tinten.
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Know-how und Tricks zu
Lightroom Classic
Jirgen Gulbins

s gibt in Lightroom Classic eine ganze Reihe klei-

ner Tricks und Tastaturkirzel, welche das Arbeiten

in Lightroom sowie die Bearbeitung von Bildern
vereinfachen. In einer kleinen Reihe mochte ich einige
davon hier in fotoespresso verraten — und werde
voraussichtlich diese Reihe in weiteren Ausgaben fort-
setzen. Es ist zundchst eine recht bunte Mischung, die
spater in einem E-Book landen sollen.

In den Artikeln verwende ich als Abkiirzung fir
>Lightroom Classicc die Schreibweise >LrC, fiir Photo-
shop das Kiirzel >PS< sowie fiir Adobe Camera Raw« das
Kirzel >ACR.

@ Die Auto-Korrektur im Modul >Entwickeln<
~Die Funktion zur automatischen Belichtungs-
korrektur — abgekiirzt mit dem Knopf Autom. - gibt es
schon recht lange. Die Funktion wurde Uber die Jahre
(etwas) weiterentwickelt, und der Knopf ist seit Light-
room Classic 13 von seiner urspriinglichen Position
(rechts neben Tonwert) nach oben direkt unter Grund-
einstellungen gewandert, wo man ihn zusammen mit
dem S/W-Knopf fiir eine Schwarzwei3-Umwandlung
und der fiir eine HDR-Bearbeitung findet (s. Abb. [1]).
Was aber bewirkt der Knopf Autom.?

Die Funktion fiihrt auf das aktuelle Bild eine auto-
matische Tonwertoptimierung durch. Immer, wenn ein
Bild unter- oder tiberbelichtet wurde oder zu flau er-
scheint, kann man dies fur eine schnelle Bildkorrektur
einsetzen (s. dazu Abb. [2] und Abb. [3]). Dies tut man
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Grundeinstellungen V¥

Autom. SIW HDR

oo

Profil:  Farbe oo

Wie Aufnahme

Ve

Temperatur
Tonung

Tonwert
Belichtung
Kontrast

Abb. 1: Direkt unter Grundeinstellungen sind drei Knopfe zu
finden: Autom., S/W sowie HDR.

sinnvollerweise zu Beginn einer Bearbeitung (aber nach
einer eventuellen Freistellung). Die Funktion verwen-
det fiir die Optimierung die Einstellungen Belichtung,
Kontrast, Lichter, Tiefen, Weil3 ,Schwarz, Dynamik sowie
Sdttigung. Die drei Korrekturen unter den Grundein-
stellungen Struktur, Klarheit und Dunst entfernen wer-
den nicht gedndert.

Die Ergebnisse sind oft recht brauchbar und kdnnen
insbesondere Anfangern eine Ausgangsbasis flir even-
tuell weitere Korrekturen geben. Man sollte dabei auch
einen Blick auf das Histogramm werfen - sowohl davor
als auch danach (s. Abb. [4]).

Man kann die Funktion (ohne nachfolgende Ande-
rungen) nur genau ein Mal verwenden. Der Knopf ist
danach ausgegraut. Nimmt man aber weitere Anderun-
gen im Entwickeln-Modul vor — und hierzu gehort z.B.
auch ein Beschneiden -, lasst sich Autom. erneut aufru-
fen. Der Automatismus berticksichtigt also den aktuell
vom Beschnitt gewahlten Bildausschnitt. Einige ande-
re Korrekturen — etwa Arbeiten mit den Bereichsrepara-
turen (EJEER) belassen den Knopf ausgegraut. Dies
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Abb. 2: Diese Aufnahme geriet zu dunkel.

Abb. 3: Aufnahme nach der Anwendung von Autom.
Die Tiefen wurden etwas aufgehellt, sowie Kontrast und
Sdttigung erhoht.
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ISO 200 1/400 Sek.
Abb. 4: Oben das Histogramm zu Abbildung [2] vor und
unten nach Autom. Die Funktion hat aber einen leichten

Beschnitt in den Lichtern (im Grin-Kanal) erzeugt.

1/400 Sek.

1SO 200

gilt auch fiir Anderungen unter den Grundeinstellungen
fir Temperatur, Ténung und Profil. Auch Anderungen an
Struktur, Klarheit und Dunst entfernen belassen Autom.
ausgegraut. Dies gilt ebenso unter den weiteren Rei-
tern — mit Ausnahme der Korrekturen unter dem Reiter
Kalibrieren.

Wie alle Automatismen hat die Funktion jedoch ihre
Schwadchen. Dies mag unter Anderem daran liegen,
dass sie das Gesamtbild betrachtet und ausgleicht und
nicht den Fokus auf das eigentliche Motiv legt. (Dafiir
ware mehr Kl erforderlich.)

So beschneidet der Automatismus etwas die Tie-
fen und oft auch die Lichter (was ich flir unpassender
erachte) und erhéht oft etwas den Kontrast sowie die
Dynamik. Fiir ein >fertig optimiertes Bild« mag dies sinn-
voll sein, fiir ein Bild, das man selbst noch weiter opti-
mieren mochte - insbesondere liber Masken - ist das
nicht optimal.
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Neues Entwicklungs-Preset

Preset-Name: JG_Auto—beim—imporﬂ

Gruppe: JG-Presets \

Automatische Einstellungen

Q Automatische Einstellungen {

Einstellungen

Behandlung und Profil = N Farbmischer

Abb. 5: Flr das Preset beim Import deaktiviert man alle Ein-
stellungen und aktiviert lediglich Option ®.

Man kann diesen Automatismus nutzen, um Bilder
bereits beim Import auf diese Weise zu optimieren.
Dies erfolgt dann natiirlich auf dem unbeschnittenen
Bild. Dazu legt man ein entsprechendes (Entwickeln-)
Preset an. Im Preset-Dialog setzt man dazu alle Korrek-
turen zuriick und aktiviert lediglich die Option Automa-
tische Einstellungen (s. Abb. [5] ®). Dieses Preset wahlt
man dann spater im Import-Dialog im Men{ Entwick-
lungseinstellungen. Fur noch in der Optimierung uner-
fahrene Anwender mag dies niitzlich sein, Fortgeschrit-
tene werden das beim Import vermeiden.

Sind einem die Korrekturen per Autom. zu unkon-
trolliert, lassen sich die dabei eingesetzten Korrekturen
auch einzeln mit einer gewissen Automatik verwenden.
Dazu fiihrt man einfach einen Doppelklick bei gedriick-
ter (¢)-Taste (Hochstelltaste) auf den Namen des jewei-
ligen Reglers aus. Damit wird lediglich dieser Wert (au-
tomatisch) optimiert. Dies ist aus meiner Sicht zumeist
der fortgeschrittene< Weg. Es funktioniert mit allen
Reglern unter den Grundeinstellungen — mit Ausnahme
von Struktur, Klarheit sowie Dunst entfernen. Hier be-
schrankt man sich auf die Korrekturen, die man fir not-
wendig erachtet. Selbst wenn man alle angesprochenen
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Ad-hoc-Entwicklung ¥

Gespeichertes Preset Benutzerdef. |

Weifiabgleich Wie Aufnahme |

Tonwertkontrolle Automatisch v

Belichtung
Kontrast
Lichter
Tiefen
Weif3
Schwarz
Klarheit
Dynamik

Alles zurticksetzen

Abb. 6: Auch unter der Ad-Hoc-Entwicklung (in Bibliothek)
finden wir eine automatische Tonwertkorrektur Gber den
Knopf Automatisch.

Regler einzeln optimiert, erhdlt man zumeist ein besse-
res Ergebnis als mit >Autom.«.

Eine ahnliche Funktion zur automatischen Tonwertop-
timierung findet man ubrigens im Modul Bibliothek im
Reiter Ad-hoc-Entwicklung Gber den Knopf Automatisch
(Abb. [6]). Auch hier werden damit die Tonwerte des
Bilds »optimierts, hier beschrankt auf die Korrekturen
Belichtung, Kontrast, Lichter, Tiefen, Weil3, Schwarz und
Dynamik. Die Wirkung wird sowohl im Vorschaubild
selbst sichtbar als auch im Histogramm.

Daneben lassen sich auch die darunter angebote-
nen Korrekturen — wieder ohne Klarheit - auch einzeln
mit einem [¢)-Doppelklick auf Name der einzelnen Kor-
rektur ausfiihren - allerdings zeigt dies erst nach dem
Klick auf Automatisch Wirkung.
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Abb. 7: Ein eingeklappter (ausge- Abb. 8: Klappt man den Stapel aus (in LrC als einblenden bezeichnet), sind in der Vorschau alle Bilder

Diese Stapel-Option gibt es auch,
wenn man ein Bild (iber Bearbeiten in an
eine andere Anwendung (etwa Photo-
shop) fiir eine weitere Bearbeitung iber-
gibt. Mit der Option Mit Original stapeln
wird das von der externen Anwendung

blendeter) Bildstapel mit drei Bildern.  des Stapels sichtbar. Fahrt man mit der Maus auf ein Bild, wird dessen Position im Stapel gezeigt (®). zurlickgelieferte Ergebnis mit dem Aus-

@ Bildstapel und der Umgang damit

Es gib eine ganze Reihe von Situationen, bei
denen man Bilder >stapeln« mochte. Stapeln bedeutet,
dass mehrere Bilder zu einem Bildstapel zusammenge-
fasst werden. Bei eingeklappter Stapel-Ansicht erschei-
nen die Bilder des Stapels dann im Filmstreifen oder
in der Matrixansicht als ein einziges markiertes Bild (s.
Abb. [7]) mit einem Zahlen-lcon (Abb. [7] ®), welches
die Anzahl der Bilder im Stapel signalisiert.

Auf diese Weise kann der Filmstreifen oder die Ras-
teransicht die Bilder der aktuellen Ansicht kompakter
bzw. lGbersichtlicher darstellen.

Typische Anwendungsfalle sind solche Stapel, wenn
man mehrere Bilder per Zusammenfligen Fotos»Pano-
rama zu einem neuen Panoramabild kombiniert oder
per Zusammenfligen Fotos»HDR zu einem HDR-Bild.
In diesem Fall werden, aktiviert man in dem Panorama-,
dem HDR- oder dem Panorama-HDR-Dialog die Option
Stapel erstellen (s. z.B. Abb. [9] ®), die verwendeten Bil-
der zu einem Stapel zusammengefasst und zusétzlich
das kombinierte Bild zuoberst auf den Stapel gelegt.
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2 Zusammenfiigen von Bildern zu HDR
Alle 3 Bilder erfolgreich zusammengefligt

Automatisch ausrichten

Automatische Einstellungen

Stérke der Geistereffektbeseitigung

’ Keine

| Niedrig

] Mittel

’ Hoch

Uberlagerung fiir Geistereffektbeseitigung anzeigen

Stapel erstellen Q

Abbrechen

Zusammenflgen

Abb. 9: Ausschnitt aus dem Dialog zum Zusammen-
flgen von Bildern zu einem HDR-Bild.
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gangsbild gestapelt und zuoberst auf
den Stapel gelegt. Die Option dafiir findet man un-
ter der LrC-Voreinstellungen im Reiter Externe Bearbei-
tung (s. Abb. [10] ® auf der nachfolgenden Seite). Akti-
viert man sie, gilt sie fiir alle dort eingetragenen exter-
nen Anwendungen. (Ich selbst aktiviere diese Option
immer.)

Schief3t man eine Bildserie des gleiches Objekts — zu-
meist in schneller Reihenfolge -, so ist es oft auch
hierbei sinnvoll, die Bilder der Serie zu einem Stapel zu
gruppieren. Dazu selektiert man im Modul Bibliothek
im Filmstreifen oder in der Rasteransicht die betreffen-
den Bilder und gruppiert sie zu einem Stapel per

(trd- (6] (Mac: [H-[6)) - oder verwendet die Meniifolge
Foto»Stapeln»In Stapel gruppieren (s. auch Abb. [12]
® auf der nachsten Seite).

Ein solches Stapeln ist auch automatisch moglich,
kontrolliert Gber Zeitabstande zwischen zwei Aufnah-
men. Dazu selektiert man im Modul Bibliothek die Bilder
einer Sequenz oder alle Bilder der aktuellen Ansicht und
geht nun tber die Meniifolge Foto » Stapeln» Auto-
matisch nach Aufnahmezeit stapeln... — oder ruft dies
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(] Voreinstellungen\
Presets || Externe Bearbeitung || Dateiverwalty

Allgemein

Bearbeitung in Adobe Photoshop (Beta)

Photoshop-Version: Adobe Photoshop (Beta) ]
Dateiformat: TIFF \?:rrfgsl‘;‘:fe'
Farbraum: Adobe RGB (1998) (]
Bittiefe: 16 Bit/Komponente
Auflosung: 360
Komprimierung: ZIP (5]
Weiterer externer Editor
Preset: Topaz Photo Al
Anwendung: Topaz Photo Al
Dateiformat: TIFF (2] 5:;;;‘;@:;
Farbraum: Adobe RGB (1998) steren Ane
Bittiefe: 16 Bit/Komponente

Auflésung: 360

Komprimierung: ZIP @

Mit Original stapeln

Q Mit Original stapeln

Dateibenennung bei externer Bearbeitung: IMG_0002#01.psd

Vorlage: JG_#xx

Abb. 10: Aktiviert man Option ®, so wird das Bild, welches
man einer externen Anwendung zur Weiterverarbeitung
Ubergibt und von dieser zuriickgeliefert wird, automatisch
mit dem urspringlichen Bild gestapelt und im Stapel zuoberst
angeordnet.
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Automatisch nach Aufnahmezeit stapein

Zeit zwischen Stapeln: 0:00:08

GroBere Stapel

Kleinere Stapel

1 Stapel, 7 ungestapelt Abbrechen

\

Abb. 11: Hier geben Sie Gber den Regler ® vor, welcher
Zeitversatz in Sekunden zwischen zwei Bildern liegen darf,
damit diese Bilder im gleichen Stapel landen. Darunter wird
angezeigt, wie viele Stapel mit der aktuellen Einstellung
entstehen.

Uber das Kontextmenti zu den Bildern unter Stapel auf
(Abb. [10] ®). Im damit erscheinenden Dialog (Abb. [12])
gibt man den zuldssigen maximalen Zeitabstand tiber
den Regler ® vor:

Umgang mit Bildstapeln

Ein Stapel hat immer mehr als ein Bild. Entfernt man
das vorletzte Bild aus einem Stapel, [6st sich der Stapel
automatisch auf.

Im Stapel gibt es eine Bildreihenfolge. Das obers-
te bzw. erste Bild dient in der Stapel-Ansicht als eine Art
Deckblatt. Es reprasentiert praktisch den Stapel. In der
kompakten Ansicht wird sein Icon im Filmstreifen so-
wie in der Rasteransicht mit einer Nummer versehen
(Abb. [7] ®). Sie gibt die Anzahl von Bildern im Stapel
an und ist zusatzlich mit einem Stapel-lcon versehen
(.

Uber das Kontextmenii zum selektierten Stapel
(oder liber die Mentifolge Foto »Stapel »...) wird der
Stapel ein- oder ausgeklappt (Abb. [10] ®) - oder alle
Stapel der aktuellen Sicht (®, @). Das Ein- und Aus-
klappen wird in LrC als Ein- und Ausblenden bezeichnet.
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In Stapel gruppieren
Stapel aufheben
Aus Stapel entfernen

Stapel teilen

Alle Stapel ausblenden
Alle Stapel einblenden

An Stapelanfang verschieben

Im Stapel nach oben verschieben

(A
B
Q
Q
(@ Stapel ausblenden
Q
Q
Q
0
0

Im Stapel nach unten verschieben

(3 Automatisch nach Aufnahmezeit stapeln...

Abb. 12: Das Kontextmend zu Stapeln.

Schneller geht das Ein- und Ausblenden eines einzel-
nen Stapels tiber die Taste [S]. Noch einfacher geht es
bei ausgeblendetem Stapel per Klick auf die Zahl im
Bild-Icon. Ein zweiter Klick darauf blendet den Stapel
wieder aus.

Ist der Stapel eingeblendet (ausgeklappt), so wer-
den (nur in der kompakten Darstellung) die Bilder mit
einer Position im Stapel gekennzeichnet, wenn man
mit der Maus (iber ein Bild fahrt (s. Abb. [8], Seite 3).

Selektiert man ein Bild im Stapel, lasst es sich Gber
das Kontextmeni zum Bild unter Stapeln ... nach un-
ten (@), oben (@) oder ganz an den Anfang (®) ver-
schieben oder ganz aus dem Stapel entfernen (©).

Um einen Stapel aufzuldsen, selektiert man ihn und
verwendet die Tastenkombination [#]-trd-[6] (beim
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Mac: (¢)-H-(&]) - oder benutzt das Kontextmenii mit
der Funktion Stapel aufheben (Abb. [10] ®).

Das Stapeln von Bildern ist auch in einer statischen
Sammlung maoglich - nicht jedoch in einer Smart-
sammlung.

Was aus meiner Sicht (meines Wissens) bisher fehlt
ist die Moglichkeit, einen zusammengeklappten Sta-
pel zu selektieren (mit einer Sondertaste), um dann den
gesamten Stapel zu |6schen, zu exportieren oder einer
externen Anwendung zu lbergeben.

Die nachfolgende Tabelle zeigt die Tastenkiirzel beim
Umgang mit Bildstapeln.

Tabelle 1: Tastenkirzel zum Pinsel

Windows macOS
Selektierte Bilder zu Stapel
ird- (6] -] gruppieren
(0)-Strg-(6]  [@-EH)-[c) Selektierten Stapel auflésen
Stapel ein- oder ausblenden
Bild an den Stapelanfang
[e)-(5] - (5] verschieben
(Komma) Bild im Stapel nach
[e}-L] [-L] oben verschieben
@) oIl (Punkt) Bild im Stapel nach

oben verschieben
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Maskenaufbau und Maskenanzeige Im
Masken-Panel von Adobe Lightroom (und
in Adobe Camera Raw), welches man per Klick auf das
#3-lcon ein- und wieder ausblenden kann - oder per
(0)-(w] -, werden die Masken von unten nach oben
aufgebaut bzw. abgelegt und erscheinen so im Mas-
ken-Panel. Eine neue Maske wird im Panel oben ange-
fligt und erhalt dort zunachst einen generischen Namen
(etwa Maske 1, Maske 2, ...), wie in Abbildung [13] mit
der obersten Maske Maske 1 zu sehen. Die einzelnen
Auswahlen einer Maske haben zwar auch generische
Namen, diese enthalten jedoch die Art der Auswahl. In
Abbildung [13] hat die Basis-Auswahl der Maske 1 etwa
den Namen Radialer Verlauf 1 und hat als Icon das des
Radialen Verlaufs @). Dieser Name lésst sich nachtrag-
lich andern.

Hat man in einem Bild zahlreiche Masken, empfiehlt
es sich, den Masken statt der generischen Namen be-
schreibende Namen zu geben. Dafiir gibt es (wie oft)
gleich mehrere Wege. Im einfachsten Fall fiihrt man ei-
nen Doppelklick auf den Namen im Masken-Panel aus
und andert im erscheinenden Dialog den Namen. Ma-
chen Sie ihn nicht zu lang, da sonst der hintere Teil im
Panel abgeschnitten erscheint. Alternativ kann man

im Kontextmeni zur Maske die Funktion Umbenennen
aufrufen (s. z.B. Abb. [15]).

1 Mit [&-(W] kann man sogar aus dem Modul Bibliothek heraus
in den Modul Entwickeln wechseln und sogleich das Masken-
Panel einblenden.
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® Masken —

‘ ! )l Neue Maske erstellen

E Maske 1

Radialer Verlauf 1

L&) Subtrahi...

Abb. 13:

Das Masken-Panel
l&sst sich von seiner
Standard-Position
(rechts oben im
LrC-Fenster) mit der
Maus an eine fast
beliebige Position
verschieben - auch
auf einen zweiten
Bildschirm. Zieht man

L Hinzufiigen

g Unterer Bildteil - Verlauf
E Himmel
E Oberer Bildrand

Uberlagerung anzeigen

Panel, schnappt es
dort oberhalb der
Maskeneinstellungen
ein.

Ist die Maske durch die erste Auswahl einmal angelegt,
erscheint im Panel links neben dem Maskennamen die
Maske als Icon in schwarzweil3. Dieses kleine Masken-
Icon wird mit weiteren Auswahlen zur Maske aktuali-
siert.

Im Masken-Panel kann immer nur eine Maske selek-
tiert sein — etwa indem man sie gerade neu angelegt
oder durch weitere Auswahlen erganzt hat oder indem
man mit der Maus auf den Masken-Eintrag klickt.

Das Panel zeigt die Komponenten (Auswahlen) ei-
ner Maske nur fiir die gerade selektierte Maske — sowie
die beiden Knopfe Hinzufiigen und Subtrahieren (oder
nur den Knopf Schneiden, falls man die [A1J-Taste (Mac:
(<)) driickt). Das Augen-Icon mit den drei Punk-
ten erscheint nur, wenn man mit der Maus direkt tiber
der selektierten Maske steht. Klickt man auf das Auge,
so wird die Maske temporar deaktiviert, solange man
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die linke Maustaste driickt. Uber die drei Punkte l3sst
sich das Fly-out-Meni von Abbildung [15] abrufen. Es
bietet einige Operation zur Maske.

Ergdnzt man eine bestehende Maske durch eine
weitere Auswahl - per Hinzufiigen, Subtrahieren oder
Schneiden -, so wird diese Auswahl ebenfalls inner-
halb der Maske im Panel oben hinzugefiigt und erhalt
ebenso einen generischen Namen, der aber bereits die
Auswahl-Art enthalt — etwa Pinsel 3. Diese Auswahl er-
halt kein Masken-Icon sondern nur ein recht kleines
Icon, welches die Art der Auswahl signalisiert und (noch
kleiner), ob es eine hinzufiigende, eine subtrahierende
oder eine schneidende Auswahl ist. J@] signalisiert da-
bei eine invertierte (umgekehrte) Auswahl, E steht fir
eine subtrahierende Auswahl. Fehlt ein Icon vor dem
Icon mit der Auswahl-Art, so handelt es sich um eine
hinzufiigende Auswahl (oder die Basis-Auswahl).

Um die Auswahlen einer Maske zu sehen, muss man
die Maske zunachst ausklappen (z.B. per Klick auf den
Maskennamen). Dabei ist im Masken-Panel immer nur
eine Maske ausgeklappt« — die gerade selektierte.

Aktiviert man die Anzeige der Maske oder Auswabhl
(siehe Tipp ®, Seite 7), so wird die Gesamtmaske
angezeigt, wenn man mit der Maus die Maske selek-
tiert hat. Hat man hingegen eine Auswahl in der Maske
mit der Maus selektiert, wird deren Wirkbereich ange-
zeigt. Diese Anzeige kann deutlich tGber die Maske hin-
ausgehen, etwa wenn es sich um eine Bereichsauswabhl
handelt (Luminanzbereich, Farbbereich, Tiefenbereich)
oder es eine Kl-basierte Auswahl ist (Motiv, Himmel,
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Umbenennen...
[ umbenemnen._p ]

Umkehren: “Maske 1"

Maske duplizieren und umkehren

Maske schneiden mit >

Abb. 14:
Kontextmendi zu
einer Maske. Die
MenUpunkte sind
abhangig von der
Art der Maske, dem
Maskennamen

und dem Bearbei-
tungsstand.

"Maske 1" duplizieren
Ausblenden

.Maske 1" I[6schen

Alle Masken I6schen

Hintergrund, Objekt, Personen oder Personen-Kompo-
nenten). Dies mag zundchst etwas verwirrend sein.

Die Reihenfolge der Masken im Masken-Panel so-
wie die Reihenfolge der Auswahlen innerhalb einer aus
mehreren Auswahlen kombinierte Maske kann durch-
aus eine Rolle spielen. Da die Masken von unten nach
oben abgearbeitet werden, liefert z. B. eine Luminanz-
auswahl potentiell ein anderes Ergebnis, wenn man zu-
vor die Tonwerte eines betroffenen Bildbereichs mit
einer weiter unten liegenden Maske verandert hat. Und
eine Auswahl in einer Maske - auch hier wird von un-
ten nach oben im Masken-Panel interpretiert — kann
das Ergebnis einer in der gleichen Maske nachfolgen-
den Auswahl verdndern - insbesondere, wenn sie Kl-
basiert ist. Man sollte sich deshalb zu Beginn tiberle-
gen, in welcher Reihenfolge man Masken und Auswah-
len in Masken anlegt.

Dabei kann man die Masken als eine Art von Ebe-
nen mit Korrekturen verstehen (auch wenn es keine
wirkliche Ebenentechnik ist).

Das Masken-Panel erscheint nach dem Anlegen
der ersten Maske zu einem Bild im Standardfall rechts
oben im Vorschaufenster. Es lasst sich mit der Maus fas-
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® Masken —

h Neue Maske erstellen

E Maske 1

Radialer Verlauf 1

L Hinzufiigen | & Subtrahi...

g Unterer Bildteil - Verlauf
E Himmel
E Oberer Bildrand

Uberlagerung anzeigen

Abb. 15: Links das Masken-Panel in der Standardgrofe, rechts
in der kompakten Form. Ein Klick auf das —Icon ® bringt es
von dort zurlick zur StandardgroRe.

sen und (fast) beliebig auf dem Bildschirm verschieben
—auch auBerhalb der LrC-Fensters und sogar auf einem
zweiten Bildschirm ablegen. Zieht man es liber das Ent-
wickeln-Panel, schnappt es dort oben ein, kostet aber
im Entwickeln-Panel recht viel Platz. Es ldsst sich von
dort aber wieder abreillenc.

Ein Klick auf BBJ-lcon oben rechts im Panel tiberfiihrt
das Masken-Panel in eine kompaktere Form (Abb. [14]),
in der jedoch nur noch die Masken-Icons zu sehen sind.
Ein weiterer Klick dort auf [ bringt das Panel zuriick in
die StandardgroBe.

Ein Klick auf das Augen-lcon im Kopf des Masken-
Panels erlaubt, alle Masken temporar zu deaktivieren
und so das Bild ohne die Masken-Korrekturen zu sehen.
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@ Anzeige der Masken-Pins

Legt man in Lightroom eine Maske an — oder
eine neue Auswahl als Teil einer aus mehreren Aus-
wahl kombinierten Maske —, so ist der Maske und der
Auswahl jeweils ein Pin zugeordnet. Er wird an anderer
Stelle auch als Bearbeitungsstift bezeichnet. Dieser Pin
kann verdeckt oder sichtbar sein. An dem Icon zum Pin
kann man die Art der Auswahl erkennen (s. Tabelle 2),
wahrend die Pins zu den Masken selbst einheitlich sind
(@) und fiir die gesamte Maske stehen.

Die Sichtbarkeit der Pins lasst sich iber das Meni
Meni Bearbeitungsstifte anzeigen, welches man unter-
halb des Vorschaufensters findet (s. Abb. [16] ®).

Mit Auto sind die Masken-Pins nur dann sichtbar,
wenn mit der Maus (iber das Vorschaufenster fahrt (bei
sichtbarem Masken-Panel). Bei Immer werden bei ge-
offnetem Masken-Panel alle Stifte im Bild angezeigt. Bei
Gewdhlt wird nur der Stift zur gerade selektierten/akti-
ven Auswahl angezeigt — nicht jedoch der Masken-Pin.

Eine weitere Mdglichkeit zur Anzeigen-Steuerung
ist unter den drei Plinktchen im Masken-Panel mdglich
(s. Abb. [20] ®). Bei aktivem Masken-Panel lassen sich
die Pins auch iiber die [H]-Taste ein- und wieder aus-
blenden. (Hc« steht hier fiir das englische hide - verste-
cken).

Ist die Masken-Uberlagerung ausgeblendet und
fahrt man mit dem Maus-Cursor auf den (sichtbaren)
Pin, so wird voriibergehend die Maskenuberlagerung
eingeblendet (zur Uberlagerung siehe Tipp ® auf der
nachsten Seite).
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Bearbeitungsstifte anzeigen: Immer

Immer
Gewshlt
Nie

Uberlagerungsmodus: Farbiiberlagerung B

v Farbiberlagerung

Farblberlagerung auf Schwarzweif}
Bild auf Schwarzweif3

Bild auf Schwarz

Bild auf Weif3

Weif3 auf Schwarz

Tabelle2 Masken-/Auswahl-Werkzeugstift-lcons

-&. Motivauswahlen IE] Himmel auswahlen

. Personen auswahlen

g Pinsel”

@ Radialverlauf
@ Farbbereich

2] Hintergrund auswahlen

© Objekte auswahlen
|i| Linearer Verlauf

@ Tiefenbereich
@ Luminanzbereich @ Stift gesamte Maske

Ausblenden

+Maske 1" Ioschen

"Maske 1" duplizieren

Abb. 16:

Unter dem Vorschaufenster finden
wir bei aktivem Masken-Panel zwei
MenUs: @ fr die Sichtbarkeit der
Pins (Bearbeitungsstifte) sowie
fir den Uberlagerungsmodus.

Abb. 17:

KontextmenU einer Maske
zu obigem Masken-Pin
(einer Motiv-Maske).
Einige Funktionen stehen
hier nicht zur Verfigung
und sind ausgegraut. Als

* Wird die Auswahl subtrahiert oder geschnitten, hat das
Stift-lcon ein Minus-lcon im Zentrum (z.B. £2).

Mit der rechten Maustaste lasst sich zum Pin einer
Maske oder einer Auswahl ein Kontextmen( mit einigen
spezifischen Funktionen aufrufen (Abb. [17]). Die Men(i-
punkte darin sind abhdngig von der Art des Maske/
Auswahl sowie deren aktuellen Bearbeitungsstatus.

Man kann mit der Maus bei gedriickter linker Maustaste
den Masken-Pin packen und die Maske verschieben,
was jedoch nur bei den Auswahl-Arten Pinsel, Linearer
Verlauf und Radialverlauf moglich ist — nicht jedoch bei
den Kl-basierten oder Bereichs-Masken.

Verschiebt man den Pin, so wird damit auch die Mas
ken-/Auswahlflache (bzw. die Maske) selbst im Bildbe-
reich verschoben - was nur selten niitzlich ist; ein ver-
sehentliches Verschieben kann aber recht drgerlich sein.
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Kontextmend sind die
MenUpunkte abhdngig

Alle Masken loschen
) | vom Kontext.

Abb. 18:
Maske mit

Masken-Pin (@)
und Auswahl-
bzw. Motiv-Pin

&)

Driickt man bei aktivem Pin und der Maus am Masken-
Pin die [A1J-Taste (Mac: [2]), so erscheint am Pin ein Dop-
pelpfeil <-|-> Fahrt man nun mit der Maus bei gedrtick-
ter linker Maustaste nach rechts, wird der Stdrke erhoht
und nach links reduziert. Dieser Stcrke-Regler erlaubt
die Wirkung aller aktivierten Korrekturen zur Maske in

gewissen Grenzen (zwischen o bis 200 %) zu steuern.
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Abb. 19: Das Original (Trauben im Herbst) ohne Uberlagerung

Masken-Uberlagerungsfarben und -Modi

Die Maskenfunktionen in Lightroom haben
inzwischen einen ausgesprochen respektablen Stand
erreicht. Mit Masken lassen sich eine Vielzahl von Bild-
korrekturen im maskierten Bereich ausfiihren — eben
beschrankt auf die Maske. Beim Anlegen und spater
eventuell beim Korrigieren von Masken ist aber zu-
nachst wichtig, dass man den maskierten Bereich
geeignet angezeigt bekommt, um die Qualitat der
Maske beurteilen zu kdnnen. Dazu bietet Lightroom
zwei Komponenten fiir die Maskenanzeige: die Uber-
lagerungsfarbe (und deren Dichte) sowie den Uberlage-
rungsmodus. Beides greift ineinander.

(Ich beschrénke mich hier auf die Beschreibung in
Lightroom Classic. Die Funktionen stehen aber auch in
Camera Raw sowie den anderen Lightroom-Varianten
zur Verfiigung.)

Die Taste (0] (Buchstabe O) erlaubt Uberlagerung der
Maske in der Vorschau zu aktivieren (und wieder zu de-
aktivieren). Dies ist alternativ auch im Masken-Panel
durch die Option Uberlagerung anzeigen (Abb. [20] ®)
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mdglich. Ist die Uberlagerung aktiviert, wird dies im
FuB des Panels durch das kleine Hakchen signalisiert.

Rechts der Option wird die Uberlagerungsfarbe
angezeigt. Die vier Standard-Uberlagerungsfarben sind
Rot, Griin, Weil3 und Schwarz. Mit der Tastenkombina-
tion [¢J-(0] schaltet LrC zwischen diesen Farben um.

Oft passt aber keine dieser Standardfarben. Griin ist
z.B. als Uberlagerung in einem Bild mit viel Griin unge-
eignet und Weil3 oder Schwarz hat mir bisher bei kei-
nem Bild gentitzt. Man kann aber relativ einfach eine
andere Uberlagerungsfarbe wihlen. Ein Klick auf das
Farbfeld ® im Ful3 des Masken-Panels ruft dazu einen
Farbwahler mit einer Pipette auf (Abb. [21]). Im Panel
finden wir gleich eine ganze Reihe von Einstellungen:

Klickt man mit der Pipette auf eines der finf Farbfel-
der unter Eigene Farben ©, wird die angeklickte Farbe
zur Farbe fir die Farbliberlagerung. Klickt man hinge-
gen damit auf eine Farbe im Farbband ®), wird diese als
Uberlagerungsfarbe eingesetzt und erscheint zugleich
im flinften Feld (© rechts). Im Farbband liegen die hel-
len, hochgesattigten Farben oben und die dunklen
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® Masken

+ Neue Maske erstellen

L. i
Maske 1

Abb. 20:

Herbstbild mit
Trauben, hier mit
einer lila Masken-
FarbUberlagerung fur
die Motiv-Auswahl,

v Uberlagerung anzeigen rechts das Masken-
A Panel dazu

Motiv 1

) Hinzufiigen

ubtrahi...

+/ Farbliberlagerung

Farbiiberlagerung auf Schwarzweif3
Bild auf Schwarzweif3
Bild auf Schwarz
Bild auf Weif3
Weif} auf Schwarz

Overlay-Modus: Farbiiberlagerung ~ A

w e

Eigene Farben: [
Deckkraft

Uberlagerung zeigt: Betroffenen Bereich - E

v Betroffenen Bereich

Nicht betroffener Bereich

Abb. 21: Das Panel bietet eine ganze Reihe von Einstellungen
zur MaskenUberlagerung. Geschlossen wird das Panel Gber ®
oder per Eingabetaste (&/(4).
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Farben unten. Fir die meisten Falle diirfte dafiir eine
Farbe optimal sein, die selten in Bildern vorkommt und
sich deutlich abhebt. Ich selbst verwende dafiir zumeist
ein kréftiges, leuchtendes Lila (Magenta), wie in Abbil-
dung [21] © und Abbildung zu sehen.

Uber den Deckkraft-Regler ® (in Abb. [21]) ldsst sich
die Deckkraft der Uberlagerung einstellen. Dies ist ein
wenig ein Balanceakt. Ist Deckkraft zu niedrig, ist die
Maske kaum erkennbar; ist Deckkraft hoch, ist der tiber-
lagerte Maskenbereich kaum unter der Uberlagerung
erkennbar, wobei unterschiedliche Farben fiir einen
optimale Anzeige teilweise unterschiedliche Deckun-
gen erfordern. Im Meni ® (Uberlagerung zeigt) legen
Sie fest, ob die Uberlagerung die Maske tiberlagern soll
— den Betroffenen Bereich, was ich empfehle — oder den
Nicht betroffenen Bereich auf3erhalb der Maske.

Das Meni Overlay-Modus ® bietet sechs verschie-
dene Uberlagerungsmodi - von Farbiiberlagerung bis
Weil8 auf Schwarz. Jeder dieser Modi zeigt in unter-
schiedlichen Situationen seine spezifischen Vorteile:

= Farbliiberlagerung ist eine gute Standardeinstellung
fir den Modus. Mit einer geeigneten Farbe und
Deckkraft erlaubt der Modus recht gut eine schnelle
erste Einschatzung der Maske (Abb. ).

= Farbliiberlagerung auf Schwarzweil3 In diesem Mo-
dus, zu sehen in Abbildung Abb. 21, ist die Maske
mit der Uberlagerungsfarbe markiert, wihrend das
restliche Bild in Schwarzwei angezeigt wird, sodass
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Abb. 23: Motiv-Maske im Modus Farblberlagerung auf
Schwarzweils

sich bei kraftiger Uberlagerungsfarbe die farbige
Maske deutlicher abhebt.

= Bild auf Schwarzweil3 zeigt wie in Abbildung Abb.
21 den Bildinhalt in der Maske in den Bildfarben
(soweit das Bild nicht schwarzweil} ist) und alles
andere in Schwarzweil3. Damit ergibt sich ein eher
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Abb. 25: Motiv-Maske im Modus Bild auf Schwarz

moderater Kontrast zwischen Maske und dem
schwarzweil3en Rest des Bilds. Fiir das Bild mit den
Trauben ist dies nicht optimal und fiir ein Schwarz-
weilbild vollkommen ungeeignet. Fiir farbenkrafti-
ge Bilder mag dieser Modus besser geeignet sein.

Bild auf Schwarz zeigt wie in Abbildung [25] alles
auBlerhalb des Maskenbereichs in reinem Schwarz.

47



Bei relativ dunklen Bildern (wie in unserem Beispiel)
ist es dann schwer, die genaue Maskenform zu er-
kennen; bei hellen Bildern und gré3eren Maskenbe-
reiche kann dies ein brauchbarer Modus sein.

= Bild auf Weil$ blendet (in Weil3) alles au3erhalb der
Maske aus und zeigt den Maskenbereich als Bild (s.
Abb. [22]). Der Modus erscheint primar fir dunkle
Bilder oder dunkle Maskenbereiche geeignet - je-
doch weniger fiir Schwarzweif3bilder.

Abb. 26: Motiv-Maske im Modus Bild auf Weils

= Weil$ auf Schwarz zeigt den Maskenbereich in Weil3
und den Rest als Schwarz (Abb. [23]). In diesem
Modus lasst sich gut erkennen, wo die Maske nicht
vollstandig deckt - namlich dort, wo graue oder gar
schwarze Bereiche in der Maske erscheinen.
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Abb. 27: Motiv-Maske im Modus WeilS auf Schwarz

Ich verwende diesen Modus oft dann, wenn ich
mit dem Pinsel solche Maskenbereiche oder richtige
Liicken in der Maske ausbessern mochte — zumeist
per Hinzufiligen oder Subtrahieren.

Diese sechs Uberlagerungsmodi lassen sich entweder
im Farbwahler-Panel tiber das Men Farbiiberlagerung
einstellen (Abb. [21] ®) oder in einem Menii Uber-
lagerungsmodus unterhalb des Vorschaufensters oder
Uber das Fly-out-Men(, welches man (iber die drei
Punkte im Ful des Masken-Panels aufruft (Abb. [28]):

Zwischen diesen sechs Uberlagerungsmodi lasst
sich zusatzlich mittels der Tastenkombination [A1g- (0]
(Mac: (5)-(0]) - dem Buchstaben >O¢ umschalten, was
haufig die schnellste Variante ist. Das >O« steht hier fiir
das englische overlay (Uberlagerung).

Auf hochauflésenden Bildschirmen und grof3em LrC-

Fenster sind die angesprochenen Stift-Icons oft recht
klein und nicht einfach zu erkennen.
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Lightroom passt die Icons Ulbrigens tiber deren Kon-
tur so an, dass sie sich moglichst deutlich vom Bildhin-
tergrund abheben (s. Abb. [22] und Abb. [23]) — eine
recht schone Implementierung!

¥ Uberlagerung anzeigen

v Farbiiberlagerung

Farbiiberlagerung auf Schwarzwei

Abb. 28:

Auch Uber das
Fly-Out-Mend zu
den drei Punkten
im Full des Masken-
Panels lassen sich
einige Einstellungen
zur Maskenanzeige
vornehmen.

Bild auf Schwarzweif
Bild auf Schwarz
Bild auf Wei3

WeiB auf Schwarz

Overlay automatisch ein-/ausschalten

Maskierungsbedienfeld automatisch ausblenden

Stifte und Werkzeuge anzeigen >

v Nicht ausgewahlte Maskenstifte anzeigen

Einstellungen fir Farbliberlagerung ...
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B | Entwickeln | Karte |

Bibliotheksfilter: Text  Attribut © Metadaten = Keine

i Markierung i Bearbeitungen % Bewertung 2 * & ok ok ok i I
_ Datum = lVerfijgt liber Maskierungl
Alle (7 Daten) 147 Alle 147
@ Suche nach maskierten«Bildern > 2024 uwe | Qo] 54
. . . . Unbekannt 1 Nein
Bei der Suche nach Bildern ist es zuweilen

nuitzlich, wenn man den Bildbestand nach Bildern mit
einem bestimmten Bearbeitungsstand durchsuchen
bzw. filtern kann.

Ein erstes Such- bzw. Filter-Kriterium kann dabei sein,
dass man in der Gesamtansicht oder einer Teilansicht
nur noch die Bilder sieht (im Filmstreifen erscheinen),
die bereits in Lightroom bearbeitet wurden. Als Bear-
beitet-Filter dafiir lasst sich B in der Filterleiste akti-
vieren. Dies erfolgt entweder im Bibliotheksfilter un-
ter Atribute — Bearbeitung (siehe Abb. [24] ®) nachdem
man den Bibliotheksfilter per [Strg-[F] bzw. [H-(F] auf-
gerufen hat. Dieser Filter lasst sich auch unter dem Vor-
schaufenster in der Filterleiste unter Attribute — Bearbei-
tet B setzen.

Ein zweites (zusatzliches) Filterkriterium ist das Meta-
datum Maskierung. Man findet es oben im Bibliotheks-
filter unter der Rubrik Metadaten und dort unter Ver-
fligt (iber Maskierung»Ja (s. Abb. [24] ®).

Man kann sich im Menu © von Abbildung [24] Gber
den Mentieintrag Aktuelle Einstellungen als neues Preset
hinterlegen (Abb. Abb. 27) nun (optional) gleich einen
neuen Filter mit dieser Kriterienkombination anlegen
und sollte ihm dabei einen sinnvollen Filternamen ge-
ben. Von nun an lasst sich dieser Filter aus dem Menii
© einfach abrufen.

Hat man zuvor den Filmstreifen auf die Anzeige der
Bearbeiteten Bilder per g8 sowie dem Attribut Maskie-
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Abb.29: a Im Bibliotheksfilter findet man unter den Metadaten das Merkmal

Verfiigt tber Maskierung (Ja / Nein).

rung auf Ja reduziert, geht in den Modul Entwickeln,
aktiviert nun die Anzeige des Masken-Panels (z.B. per
(0)-(w]) und geht im Filmstreifen nun per Pfeiltasten
von Bild zu Bild, so sieht man zum jeweils selektierten
Bild gleich das zugehdérige Masken-Panel. Zuweilen er-
kennt man dann an den Elementen des Maske-Panels,
welches der zuvor bereits bearbeiteten Bild man nun
weiter optimieren mochte. Eine aussagekraftige Be-
nennen der Masken und Auswahlen unterstitzt diesen
Such-/Filter-Prozess.

Bisher lasst sich leider weder nach Auswahlarten (Pin-

sel, Himmel, Motiv, ...) noch nach dem Auswahl- oder
Maskennamen suchen/filtern.
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Abb. 30:
4
In diesem Men
finden Sie
vordefinierte Filter
sowie die Funktion
zum Anlegen
neuer Filter-Presets.

v Benutzerdefinierter Filter N

.DNGs
JPGs

ISSRTN

~

Videos

[ Aktuelle Einstellungen als neues Preset speichem...]

Standard-Presets wiederherstellen

Preset “Filter aus” aktualisieren
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@ Die LrC-Symbolleiste

Viele LrC-Nutzer haben diese Leiste oft ausgeblendet,
sei es versehentlich oder um mehr Raum fir das Vor-
schaufenster zu erhalten. LrC merkt sich deren Zu-
stand, womit eine ausgeblendete Symbolleiste auch
nach dem LrC-Neustart ausgeblendet bleibt. Ein- und
ausgeblendet wird sie liber (englische Bezeich-
nung ist Task-Leiste). Ihre Elemente sind abhdangig vom
gerade aktiven Modul (Bibliothek, Entwickeln, Karte,
Buch, Diashow, Drucken sowie Web) - in Bibliothek auch
vom gewahlten Ansichtsmodus sowie bei manchen
Modulen auch von der Konfiguration der Symbolleiste.

Hat man in Entwickeln eines der Reparaturwerkzeu-
ge (@, @, L) aktiviert, so sieht die Symbolleiste wie
in Abbildung [30] aus. Ist Option ® Bereiche anzeigen
gesetzt, erfolgt die Vorschau als sehr kontrastreiches
Schwarzweil3bild. In ihm sind kleine Stérungen und
Sensorflecken recht gut zu erkennen. Der Regler © er-
laubt dann, den Kontrast zu steuern. Diese Vorschau-
Darstellung kehrt automatisch in die >normale< Ansicht
zurlick, wenn man das Reparaturwerkzeug beendet.

Die Abbildungen [27] bis [35] zeigen zundchst diese
Symbolleiste in den verschiedenen LrC-Modulen.

In den Modulen, welche eine Konfiguration der Sym-
bolleiste erlauben (z.B. in Bibliothek, Entwickeln, Karte),
finden wir ganz rechts in der Leiste ein kleines Dreieck
®, Uber das sich das Modul-spezifische Fly-out-Men(i
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Als recht nitzlich erweist sich die Symbolleiste.

Miniaturen

aEnEE U J s > A

(¢ 17‘ ) Sortieren: Dateiname = A Y % %k %k Kk

ORNMER B -

mmmne il t— — ) n EE—
HH Vergleichen: = 70 I

é

Abb. 32: Die voll-bestiickte Symbolleiste im Modul Bibliothek in der Vergleichsansicht (aktiviert per (€] oder Klick auf X[¥])

n EE‘ - n e & H A K EEEE &= b Zoo‘m 339% | Rastereinblenden:  Nie + Softproof

Abb. 33: Die voll-bestiickte Taskleiste im Modul Entwickeln in der Lupenansicht (aktiviert per [(£] oder Klick auf [m))

| . W 3 |

[EIE - B8 - | Vorher.und Nachher: moe mem B Softproof

Abb. 34: Die voll-bestiickte Taskleiste im Modul Entwickeln in der Vergleichsansicht (aktiviert per [C))

Werkzeugliberlagerung: | v Auto A- B Bereiche anzeigen

Immer
Gewahlt
Nie

Abb. 35: Bei aktiver Bereichsreparatur @ in Entwickeln erscheinen diese drei Elemente im FuR des Vorschaufensters und keine
weiteren Elemente.

Kartenstil: : ¥ Show More Labels. | — /N> db N -~
v Hybrid g

Aktuelle Tracklogs > V Kartenstil

StraBBenkarte

riges Protokoll XO®RT

NHT v Zoom

v Stiftsperre
v Tracklogs

Satellit

Gelande

Hell
Dunkel

Abb.36: Symbolleiste im Modul Karte (mit dem entsprechenden Konfigurationsmen
rechts)

Dia 1von 10 (0:03:54)

B & = Verwenden: Ausgewshite Fotos + C >

Alle Fotos im Filmstreifen
v Ausgewshlte Fotos
Markierte Fotos

Abb. 37 Taskleiste im Modul Diashow (hier gibt es keine weiteren Konfigurationen). Per Klick auf [» wird die Diashow gestartet.

Einband - 6 Miniaturen

&

Abb. 38: Symbolleiste im Modul Buch (hier gibt es keine weitere Konfiguration). Der Regler fur die GréBe der Miniaturen ist nur in
Mehrseitige Ansicht () vorhanden.
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zur Konfiguration abrufen lasst. Dort lassen sich
die Elemente bestimmen, die in der Symbolleiste des
Moduls erscheinen sollen.

o hd
v Anzeigemodi v Anzeigemodi
v Sortieren v Vorher und nachher
v Markieren .
Markieren
v Bewertung
Bewertung

v Farbmarkierung
Farbmarkierung

v Drehen
Navigieren Navigieren
Diashow Diashow
Zoom Zoom

v Gesichtsbereich zeichnen

v Softproof

Rasteriiberlagerung

Abb. 39: Links das Konfigurationsmen zur
Symbolleiste in Bibliothek, rechts das zum Modul
Entwickeln.

Bei der Symbolleiste einiger Module (z.B. in Biblio-
thek und Entwickeln) gibt es potenziell so viele Ele-
mente, dass auf einem kleineren Bildschirm der Platz
in der Leiste knapp werden kann (z.B. auf einem
Laptop).

Ein zuweilen wichtiges Men(i im Modul Biblio-
thek ist Sortieren, da es die Reihenfolge bestimmt,
in der die Bilder sowohl im Filmstreifen als auch in
der Rasteransicht angezeigt werden. Die Standard-
einstellung ist dafiir Aufnahmezeit. Uber das Sortier-
richtungs-lcon ® legen Sie fest, ob die Bilder in auf-
steigender [N oder absteigender [§i#] Reihenfolge er-
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Verwenden: Ausgewahlte Fotos le Fotos im Filmstreifen

v Ausgewahlte Fotos
Markierte Fotos

Seite Tvon 1

Abb. 40: Taskleiste in Drucken (hier gibt es keine weiteren Konfigurationen). Rechts sehen wir die Anzahl der angelegten Seiten.

| IO SIRVARTS )yl v Alle Fotos im Filmstreifen(igd

Classic-Galerie

Ausgewahlte Fotos
Markierte Fotos

Abb. 41: Symbolleiste in Web. Rechts wird die Art der Galerie angezeigt. Im Menl © Verwenden wahlen Sie, welche Bilder verwendet

werden.

Aufnahmezeit

Reihenf. beim Hinzuf.
Zeit der Anderung

Anzahl an Anderungen

Bewertung
Markiert
Beschriftungstext

Beschriftungsfarbe

v Dateiname
Pixelmaf3
Dateierweiterung
Dateityp

Seitenverhaltnis

Stadt
Bundesland

Land

Blende
Brennweite

Verschlusszeit

1SO-Wert

Abb. 42: In Bibliothek legt das MenlU ® Sortieren die
Reihenfolge die Bilder im Filmstreifen und in der Rasteransicht
fest. Das Icon ® bestimmt, ob die Reihenfolge auf- () oder

absteigend @B ist. Ein Klick darauf dndert die Reihenfolge.
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scheinen. Bei Aufnahmezeit + @B impliziert dies, dass
die neueste Aufnahme an erster Stelle steht.

In Sammlungen sowie nach dem Import finden Sie
im Sortieren-Men( einen weiteren Eintrag Benutzerdefi-
nierte Reihenfolge. Er erlaubt in der Rasteransicht oder im
Filmstreifen mit der Maus die Bilder in eine von Ihnen
bestimmte Reihenfolge zu bringen, was z.B. bei Dia-
show, Buch, Drucken oder Web niitzlich sein kann.

Ist Uber die Symbolleisten-Konfiguration zu Entwickeln
die Softproof-Option eingeblendet (s. Abb. [32]) und
ist Softproof aktiviert (was auch per [S] aktiviert und
wieder deaktiviert werden kann), so wird die Vorschau
als Softproof angezeigt. Softproof versucht, in der
Vorschau das Aussehen des Bilds auf einem speziellen
Ausgabemedium (z.B. einem bestimmten Papier) zu
simulieren.

Die Einstellungen zum Softproof bzw. dem Aus-
gabemedium sehen wir im erweiterten Histogramm-
Block, der nun die Beschriftung Softproof tragt (siehe
Abb. [38] auf der nachfolgenden Seite). Wesentlich sind
hier die Einstellungen zum Profil - welches spezifisch
flir das vorgesehene Ausgabemedium/Papier ist und
auch den fiir den Druck vorgesehenen Drucker berlick-
sichtigt —, die zur Farbumsetzung verwendeten (Render-)
Prioritdt sowie der Option Papier und Druckerfarbe
simulieren.
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Zusatzlich lasst sich noch tGber den Knopf Proof- Da Lightroom sich die einmal vorgenommenen Einstel-

Kopie erstellen eine virtuelle Kopie anlegen, in der man lungen auch Uber einen Neustart hinweg merkt, lohnt
bei Bedarf das Bild fiir eine spezielle Ausgabe optimie- es sich, die Konfigurationen sorgfaltig fir die eigene
ren kann. Arbeitsumgebung und die personlichen Préferenzen

vorzunehmen. Man kann sie spater bei Bedarf immer
Softproof ¥ noch anpassen.

] Was bisher in LrC noch fehlt, sind Arbeitsbereiche,
wie man sie von Photoshop und einigen anderen
Adobe-Anwendungen kennt. Sie erlauben die aktu-
elle Kombination unter einem Namen zu sichern und
spater wieder abzurufen.

ISO 800 f/80 1/8 Sek.

[ Originalfoto 4
Proof-Kopie erstellen

Profil: TECCO_pro1000_PL285 PPPS
Prioritat: Perzeptiv. = Relativ

Papier und Druckfarbe simulieren

Abb. 43: Ist unter Entwickeln die Option Softproof aktiviert, so
finden wir im Histogramm-Block diese Einstellungen.

Weitere Details zum Softproof sind aber das Thema fiir
einen eigenen Artikel.

Im Standardfall (beim >normalen Bearbeiten< eines
Bilds) sollte man Softproof deaktivieren, um die Farben
in der Standard-Darstellung von Lightroom zu sehen.
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Das (Bereichs-)Reparatur-Werkzeug
Das Reparatur-Werkzeug mit dem @-Icon

(oder aktiviert per (Q]) ist wie die Masken eine &rtlich

selektiv arbeitende Korrektur. Sie arbeitet wie eine Art

Auswahl-Pinsel, mit dem man einen Bildbereich defi-

niert, der (teilweise Kl-basiert) ersetzt/repariert werden

soll. Lightroom sucht dann im Ubrigen Bild einen zwei-
ten Bereich, mit dessen Inhalt die erste Auswabhl ersetzt
wird — mit gewissen Anpassungen, die sich bei den drei

Arten unterscheiden.

Wir haben hier also keine Liste von Korrekturen fiir
den ausgewahlten Bereich, sondern es werden die Pi-
xel des Zielbereichs durch Pixel eines anderen Bereichs
(des Quellbereichs) Gberdeckt.

Lightroom bietet fiir diese >Ersetzung« drei unter-
schiedliche Verfahren an, die im Werkzeug-Panel an-
gezeigt werden (s. Abb. [44]/[39]) und zwischen denen
man zu Beginn der Korrektur wahlen sollte:

E2Q Inhaltsbasiertes Entfernen ersetzt den zur Korrektur
ausgewahlten Bildbereich Kl-basiert aus der
Umgebung. Die Korrektur hat Ahnlichkeit mit dem
Photoshop-Werkzeug Bereichsreparatur-Pinsel (€>),
arbeitet aber oft nicht ganz so gut wie dieser und
zumeist deutlich schwécher als das Entfernen-
Werkzeug (#) aus Photoshop. Zuweilen sind die
Ergebnisse Uberraschend gut, mitunter aber
unbrauchbar. Das Werkzeug hier hat als Regler
GroBe und Deckkraft.

Fd Reparieren sucht im Bild einen passenden
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Modus: & & X

Grofse & b,
Deckkraft 3 92
A Aktualisieren
3 Bei gedriickter Befehlstaste auf das Foto ziehen, um eine

benutzerdefinierte Quelle auszuwahlen

Zuriicksetzen Schliefien

Abb. 44: Die Reparatur & —im Kopf des Entwickeln-Panels.
Hier ist der Modus Inhaltbasiertes Entfernen (3) aktiviert.
Daneben finden wir Reparieren Ed sowie den Stempel B4,

Ersetzungsbereich und passt dessen Inhalt bei der
Ersetzung in Farbe und Tonwert an den ersetzten
Bereich an. Neben GréBe und Deckkraft gibt es
hier den weiteren Parameter Weiche Kante (Abb.
(39D).

Stempel sucht wie bei Reparieren im Bild einen
passenden Ersetzungsbereich (Quellbereich)
gleicher GréBe und tiberstempelt damit (fast) 1:1
den zu ersetzenden Bildbereich — ohne weitere
Anpassungen. Auch hier finden wir den Parameter
Weiche Kante (s. Abb. [39]).

Lightroom sucht bei diesen Korrekturen automatisch
einen (Quell-)Bereich, aus dem libertragen wird und
repariertc damit den zuvor markierten Zielbereich. Dies
funktioniert haufig erstaunlich gut — zumeist beim et-
was neueren Inhaltsbasiertes Entfernen 3. In komple-
xeren Situationen und insbesondere in komplexeren
Bildrandbereichen liegt Lightroom aber zuweilen deut-
lich daneben. In diesem Fall gibt es drei Lésungen:
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Modus: 4

Grofse
Weiche Kante
Deckkraft

A Aktualisieren

Zurlicksetzen Schliefien

Abb. 45: Hier ist die Bereichsreparatur & im Modus Stempel
aktiviert und die erste Auswahl schon erfolgt. Ein Klick auf
Aktualisieren stoft die Suche nach einem anderen Quellbe-
reich fir die Ersetzung an.

A. Man veranlasst Lightroom Uiber die Taste /], es mit
einem anderen Bereich zu versuchen. Die gleiche
Funktion hat der Knopf Aktualisieren (Abb. [39] ®),
der im Panel erst erscheint, nachdem der Bereich
ausgewahlt ist.

B. Man zieht mit der Maus am Quell-Pin die Quell-Aus-
wabhl auf eine andere Stelle im Bild, welche als
Ersetzungsmaterial besser passt. (Diese Moglich-
keit gibt es nur bei Reparieren und Stempel.) Man
kann dann immer noch die Parameter Gréfe,
Weiche Kante sowie Deckkraft andern — oder einen
anderen der drei Ersetzungsmodi verwenden.

Um den Quell-Pin zu sehen, muss man eventuell
per [H] die Sichtbarkeit der Pins umschalten.

Bei der inhaltsbasierten Variante @ bei der zu-
nachst kein Quell-Pin angezeigt wird, kann man bei
gedriickter [Strg-Taste (Mac: (H]) einen (Quell-)Be-
reich aufziehen, aus dem die Ersetzung Kl-basiert
Uibernommen werden soll.
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Abb. 46: Schema der Reparatur: Der Quellbereich ersetzt den
Zielbereich. Die Pin-Form verrdt dabei, welche Art von Technik
verwendet wurde (hier ist es Reparatur &). Wir sehen hier die
"WerkzeugUberlagerung« der Bereichsreparatur. Im Zielbereich
scheinen die ursprunglichen (roten) Pixel noch ein wenig
durch, da die Deckkraft auf 50 % gesetzt ist.

C. Man bricht den Versuch ab und versucht die Repa-

ratur in kleineren Stlicken. Dabei arbeitet/stempelt
man zumeist Gberlappend.

D. Man bricht die Korrektur ab und tbergibt das Bild
an eine andere Anwendung, welche bessere Funk-
tionen dafiir anbietet — etwa Photoshop CC und
nutzt dort z.B. das Entfernen-Werkzeug *?

E. Wechsel zwischen den Techniken
Zuweilen erhdlt man bessere Ergebnisse, wenn man
einen anderen Ersetzungsmodus verwendet. Teil-
weise lasst sich auch durch das Andern der Kanten-
harte ein besseres Ergebnis erzielen.
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Fiir die Art an Bildreparatur gibt es eine Vielzahl von An-
wendungen. Zumeist sind es kleine stérende Elemente
im Bild, die man gegen das Ersetzungsmaterial austau-
schen mdchte. Kleine Bildflecken, die sich aus Staub auf
dem Sensor ergeben, sind ein typischer Einsatzbereich.
Oft sind es auch andere kleine Elemente im Bild, etwa
ein kleiner Ast, der ins Bild ragt oder eine kleine Haut-
unreinheit in einem Portrat oder ein Kratzer in einer
Oberflache oder ein Zigarettenstummel oder ein ...

Im Beispiel von Abbildung [42] stort mich der niichterne
schwarzweil3e StralBenpfosten. Er passt nicht so richtig
zu dem Oldtimer, der gerade um die Kurve fegt. Ein
Versuch mit Reparatur @ lohnt also. Die GréBe wihle
ich so, dass sie etwas breiter als der Pfosten ist, und

Abb. 47: Bildausschnitt: Bei der Aufnahme zweier Teilnehme-
rinnen einer Oldtimer-Rallye stért der Randpfosten.
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Uberpinsele damit den Pfosten, wie im Ausschnitt von
Abbildung [46], Seite 17 gezeigt (hier im Modus Re-
paratur). Abbildung [47] prasentiert das Ergebnis. Wie
der Vergleich der zwei Ausschnitte in den Abbildun-
gen [46] und [47] zeigt, passt hier der Modus Reparieren
die Tonwerte/die Helligkeit besser an, als es der Stempel-
Modus tut. Der bereits leicht verschwommene Hinter-
grund hilft bei dieser Retusche.

Passt der erste Versuch nicht, sollte man weitere Ver-
suche mit der [/]-Taste (oder per Klick auf Aktualisieren)
anstoB3en, bevor man manuell Hand anlegt.

Zuweilen muss man eine Retusche auch aus meh-
reren sich Giberlappenden Einzelreparaturen zusammen-
setzen. Dafiir muss man aber iber die [H]-Taste die Pin-
Anzeige ausblenden, da sonst beim Ubermalen die bis-

Abb. 48: Der Pfosten ist verschwunden — wir haben
stattdessen den Farn verdoppelt, was weniger stort.
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Know-how und Tricks zu Lightroom Classic

Abb. 49: Die PinselgroBe ist
etwas groRer als das Objekt.

im Modus Stempel

herige Korrektur »aufgegriffen< und verschoben wird,
statt dass LrC eine zusatzliche Korrektur anlegt!

In Abbildung [45] stort das helle gro3e Blatt an der
linken Seite - ein typischer Fall fiir das Inhaltsbasierte
Entfernen (@) des Reparatur-Werkzeugs. Damit wird
das Blatt vollflachig mit etwas umgebendem Bereich
ausgewahlt.

Da die erste groBerflachige Korrektur nicht alles ideal
korrigiert, werden weitere Retuschen mit demselben
Werkzeug dariibergelegt, zuvor aber per [H] die Pins der
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Abb. 50: VergroBerter Ausschnitt der Retusche

vorhergehenden Reparatur ausgeblendet - alternativ
Uber das Kontextmend (s. Abb. [49], Seite 18). Um das
Ergebnis von Abbildung [44] zu erzielen, sind fir dieses
Beispiel zwei Giberlappende Retuschen mit dem @
Werkzeug erforderlich. Die Retusche-lcons signalisieren
dies und zeigen gleichzeitig, welche Art von Ersetzung
erfolgte. (Die Pin-Icons fiir dieses Werkzeug sind X fur
den Stempel, @ fiir Reparieren sowie & fiir Inhaltsba-
siertes Entfernen.)
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Abb. 51: VergroBerter Ausschnitt der Retusche
im Modus Reparieren

Abb. 52: In der Urwald-Aufnahme von Uwe Merker stort das
groRe Blatt links, zumal es durch den hellen Glanz darauf die
Aufmerksamkeit unglticklich lenkt.

Abb. 53: (Ausschnitt) Hierflr waren zwei Uberlappende @
-Korrekturen erforderlich. Die zwei Icons signalisieren dies. Das
hellere Icon ist der letzte (noch aktive) Pin. Die diinne weil3e
noch sichtbare Randlinie zeigt die aktuelle Auswahl.
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Pinsel-Handhabung
Mit dem Auswahl-Pinsel legt man den zu ersetzenden
(Ziel-)Bereich fest. Dabei sollte der mit dem Pinsel >ge-
malte« Bereich im (harten) Kern etwas gréBer als das zu
korrigierende Element sein, aber nicht zu viel. Bei klei-
nen Elementen reicht oft ein einfacher Klick mit dem
Pinsel auf das storende Element - etwa bei Stérungen,
die von Staub auf dem Sensor stammen. Bei gro3eren
Elementen siiberpinseltc man das stérende Element.
Verzieht man mit gedriickter rechter Maustaste den
Pinsel, so wird der abgedeckte Bereich weild markiert.
(Bei kontextsensitiver Ersetzung wird eine diinne Um-
laufform aufgezogen.) Die weil3en Bereiche markieren
den Zielbereich. Der selektierte Bereich ist leider in LrC
durch die sehr diinne Umrisslinie kaum zu erkennen
(bei Camera Raw ist dies besser gelost).

Hat man eine weiche Kante gewahlt, zeigt der Selek-
tions-Cursor () mit dem inneren Kreis den Bereich
mit voller Deckung und mit dem duBeren Kreis den
Ubergangsbereich mit abnehmender Deckung. Ist die
Ersetzung angelegt, zeigen die beiden Bereich-Mar-
kierungen (s. Abb. [41], Seite 16) diesen weichen
Ubergang nicht mehr. Nach dem Loslassen der Maus-
taste (oder beim Tablet des Stifts) sucht Lightroom
selbststandig einen passenden Ersetzungsbereich
(Quellbereich) und tberlagert ihn dem Zielbereich. Zu-
gleich werden im Bild Quell- und Zielbereich mit einem
Richtungspfeil verbunden angezeigt. Diese Anzeige
verschwindet spater (und ist nicht Teil des Bilds).
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v Inhaltsbasiert entfernen
Abb. 54:

Das Kontextmenu zu einem
Reparatur-Pin bietet neben
dem Umschalten zwischen
den drei Reparatur-Modi
auch das Loschen, Zurlick-
setzen und die Suche nach
einer neuen Quelle.

Reparieren

Kopierstempel
Neue Quelle auswahlen

Loschen

Reparatur zuriicksetzen

Die PinselgroRe variiert man entweder Gber den
Regler Gréfe (s. Abb. [41], Seite 16) oder, eleganter,
Uber das Scroll-Rad der Maus. (In der englischen Ober-
flache lasst sich GréBRe per (L] verkleinern und per
vergrof3ern.) Eine Tastenkombination, um zusammen
mit dem Scroll-Rad der Maus auch die weiche Kante zu
variieren, gibt es meines Wissens leider nicht.

Bei aktivem Pin lasst sich die Gréf3e des Pinsels (zu-
meist noch als Kreis) bei gedriickter (Strg-{A1g- bzw.
(81t)-(<]-Kombination auch durch Verziehen der Maus va-
riieren.

Driickt man bevor man den Reparatur-Pinsel auf-
setzt die (¢)-Taste und verfahrt den Pinsel, so wird eine
gerade horizontale oder vertikale Linie gezogen, ab-
hangig davon, in welcher Richtung man den Pinsel star-
ker bewegt. Der Trick, der beim Masken-Pinsel mdglich
ist, der Klick und [¢)-Klick eine gerade Linie entlang ei-
ner Kante zu ziehen, funktioniert hier leider nicht, da die
Reparatur sofort begonnen wird, sobald man die linke
Maustaste loslasst.

Pinsel-Gréfse, Weiche Kante, Deckkraft sowie sogar
die Ersetzungsmethode lassen sich bei aktiven Pins
auch nachtraglich noch dandern. Die Methode andert
man entweder liber das Kontextmenii zum betreffen-
den Reparatur-Pin (s. Abb. [49]) oder indem man bei se-
lektiertem Pin auf eines der anderen Reparatur-lcons
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(, ', ) im Kopf des Entwickeln-Panels klickt.

In der Regel arbeitet man mit einem Pinsel mit weicher
Kante (Weiche Kante etwa zwischen ca. 50 und 100).

Die Deckkraft lasst sich dazu nutzen, um eine Repara-
tur abzuschwachen. Dies kann niitzlich bei der Retusche
von Leberflecken und dhnlichen Stérungen sein, um de-
ren Wirkung zurtickzunehmen, ohne sie ganz zu entfer-
nen. Auch bei der Retusche ausgebrannter Bildbereiche
- etwa einer ausgefressenen Sonne mit ' oder X —ist
die Deckkraft geeignet, um ein passendes Ergebnis zu
erzielen.

Lange storende Leitungsdrahte korrigiert man in den
meisten Fallen am besten durch mehrere solcher even-
tuell Giberlappenden Liniensegmente — z.B. mit dem
Stempel 4. In der Regel greift man (oder LrC automa-
tisch) dabei das Ersetzungsmaterial aus Bereichen di-
rekt neben der Leitung ab.

Sowohl der Quell- als auch der Zielbereich einer Repa-
ratur lassen sich nicht nur mit der Maus packen und ver-
schieben, sondern man kann den betreffenden Pin auch
selektieren und den Bereich feinfiihlig mit den Pfeiltas-
ten [, (=), (T, I verschieben. Wird zugleich die (¢]-Taste
gedriickt, erfolgt das Verschieben in gréBeren Schritten.
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Spezielle Anzeigen

Ist die Bereichsreparatur aktiviert, erscheinen unter
dem Vorschaufenster zwei Elemente: Werkzeugliberla-
gerung-Meni sowie Bereiche anzeigen (Abb. [52]). Dazu
muss die Symbolleiste sichtbar sein (s. die Beschrei-
bung zu Tipp 7).

Das Menii ® bietet mehrere Moglichkeiten an, wie/
ob die Pins zum Werkzeug und die Bereiche fiir Quell-
und Zielbereich angezeigt werden sollen. Ich selbst
verwende zumeist Auto und blende bei Bedarf per
die Uberlagerung aus und ein. Das (temporare) Ausblen-
den ist immer dann zu empfehlen, wenn man lberlap-
pende Korrekturen setzen mochte.

Die Option ® Bereiche anzeigen schaltet die Vorschau
in eine sehr kontrastreiche Schwarzweil3darstellung.
Der Kontrast lasst sich Gber den Regler Bereiche anzeigen
© steuern. Dies erlaubt recht gut Staubflecken und an-
dere Stérungen zu erkennen und bei Bedarf mit der akti-
ven Bereichsreparatur (in der Regel mit @) zu beheben.
Aber nicht immer sind erkennbare Stérungen wirkliche
Storungen. Es ist also etwas Vorsicht geboten.

Dabei hilft es, zwischen dieser und der >normalen«
Vorschau hin- und herzuschalten. Dies kann entweder
Uber den Optionsknopf ® oder die Taste [A] erfolgen.
Man sollte bei aktiver Option ein wenig mit dem Regler
spielen, um eine optimale Erkennung zu erzielen.

Beendet man die Bereichsreparatur (z.B. per Klick auf
das B3-Icon), so geht die Vorschau automatisch wieder
in ihren Standardmodus zuriick und die Pins zu diesen
Korrekturen werden ausgeblendet.
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Werkzeugtiberlagerung: Nie
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Bereiche anzeigen

Abb. 55: Bei aktiver Bereichsreparatur erscheinen diese beiden Elemente im Ful3 des Vorschaufensters.

Abb. 56: Einige Flecken im Himmel sind hier kaum zu
erkennen, werden aber in einem gréBeren Druck stérend

sichtbar.
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Abb. 57: Mit aktivierter Option Bereiche anzeigen — auch
aktivierbar per (A} — werden auch kleine Stérungen wie etwa
Sensorflecken deutlicher sichtbar (hier rot markiert).
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Einige Tipps zur Bereichsreparatur

Leider hat die Bereichsreparatur in Lightroom
noch nicht die Qualitat bzw. Funktionalitat er-
reicht wie die entsprechenden Werkzeuge in
Photoshop. Trotzdem ist sie fiir kleine Repara-
turen nutzlich.

= Man sollte sich bereits vor einer Bereichs-
reparatur Uberlegen, welche der drei Varian-
ten man verwendet und woher Ersetzungs-
material (ein Quellbereich) aus dem Bild
ibernommen werden kdnnte. Dieser muss
ausreichend groR fiir die Uberdeckung sein.
Findet man selbst keinen solchen Bereich
(auch bei nicht freigestelltem Bild), so wird
voraussichtlich auch Lightroom ihn nicht fin-
den. In diesem Fall muss man die Korrektur
mit anderen Mitteln durchfiihren - etwa mit
Photoshop.

= Problematisch sind haufig Korrekturen am
Bildrand. Dafiir habe ich auch keine wirkliche
Losung gefunden.

Arbeitet man in einem beschnittenen/
freigestellten Bild, kann sich die Bereichsre-
paratur auch Material aus dem weggeschnit-
tenen Bildbereich holen. Dann sollte man
voriibergehend die Freistellung zurtick-
nehmen, die Bereichsreparatur durchfiihren
und das Bild erneut freistellen.
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= Um den Ziel- oder den Quellbereich (bei Stempel
und Reparieren) nach dem Anlegen einer Reparatur
exakter positionieren zu kdnnen, selektiert man mit
der Maus den entsprechenden Pin und kann nun
mit den Pfeiltasten der Tastatur (1), I, =), ) eine
Feinjustage vornehmen. Driickt man zusatzlich [¢],
so wird in groBeren Schritten verschoben.

= Arbeiten in mehreren Segmenten
In manchen Fallen hilft es, eine Korrektur nicht mit
einer einzigen Pinselflache zu versuchen, sondern
mit mehreren iberlappenden Korrekturen. Dabei
hilft es aus meiner Erfahrung, wenn man fiir die
zweite und weitere Korrekturen die Korrektur-Pins
per [H] ausblendet, da man sonst vorhandene Kor-
rekturen >einfangtc und diese bearbeitet, statt eine
neue Korrektur anzulegen.

= Zuweilen ist es bei komplexen Korrekturen — und
wenn man bereits mehrere Korrekturen gesetzt hat -
glinstig, zundchst einen ganz anderen Zielbereich
zu wahlen und diesen mit der Maus oder den Pfeil-
tasten erst auf die gewlinschte Stelle im Bild zu
ziehen und danach den Quellbereich wieder mit der
Maus passend zu platzieren.

= Fir manche Korrekturen/Ersetzungen bendtigt man
eine relativ weiche, fiir andere eine harte Kante. Dies
ist sowohl abhdangig von dem, was man ersetzen
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mochte, als auch von dem, was man als Ersetzung
benutzt. Insbesondere, wenn man in der Ndhe von
Kanten arbeitet, die nicht ersetzt werden sollen, ist
eine harte Kante (Weiche Kante fast gleich Null) oft
die bessere Losung, insbesondere in einem kont-
rastreichen Umfeld mit deutlichen Details. In den
meisten Fallen ist aber eine weiche Kante (Weiche
Kante > 50) die bessere Lésung, da die Ubergénge
weicher und unauffalliger ausfallen. Die Harte der
Kante lasst sich wie Gré8e und Deckkraft auch nach-
traglich noch @ndern.

Im Standardfall wird man mit einer Deckkraft von
100 % arbeiten. Retuschiert man aber Hautunrein-
heiten, Leberflecke und Augenringe in einem Por-
trat, so ist oft eine reduzierte Deckkraft angebracht,
um die Wirkung der >Stérung« lediglich zu reduzie-
ren, ohne sie ganz aufzuheben. Ein Muttermal bleibt
so ein Muttermal, ohne zu auffallig zu wirken.

Hat man mit dem Werkzeug Staubflecken beseitigt
und haben weitere Bilder derselben Serie die glei-
chen Staubflecken, so kann man diese Korrektur auf
die anderen Bilder per Synchronisieren Gibertragen.
Man muss danach aber Gberpriifen, ob diese Korrek-
turen auch dort noch passen.

In manchen Fallen lsst sich das @-Werkzeug auch
einsetzen, um kleinere Bilddetails zu klonen - etwa
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Wassertropfen auf Blattern. Dazu markiert man mit
@ den Zielbereich. Danach zieht man die Quellbe-
reichsmarkierung auf das zu klonende Element.
(Quell- und Ziel-Pin miissen dazu sichtbar sein.) Das
Werkzeug passt dabei das geklonte Element zumeist
recht gut an die neue Stelle und ihre Umgebung an.

Die Bereichsreparatur in Lightroom ist funktional und
wurde in LrC 12 mit dem Modus Inhaltsbasiertes Entfer-
nen nochmals erweitert, sie ist aber nicht in allen Fallen
ideal. GroBere Flachen oder Objekte lassen sich damit
kaum reparieren oder entfernen. Dies gilt auch fiir Objek-
te an den Bildrandern.

Fur diese Falle wechselt man besser zu Photoshop
und kann dort ein breiteres Spektrum an Werkzeugen
nutzen, vom Bereichsreparatur-Pinsel € tiber den Ko-
pierstempel X, das Ausbessern-Werkzeug £}, das>lIn-
haltsbasierte Verschiebe-Werkzeug« & bis hin zum
Einsatz von Flillen im Modus Inhaltsbasiert. Hinzu kom-
men die hierfiir sehr funktionalen Korrekturen Auswahl!
l6schen und ausfiillen sowie Generatives Fiillen hinzu
(hierfiir ohne Prompt eingesetzt). Diese Werkzeuge er-
lauben, oft in Kombination, exaktere und bessere Re-
tuschen.

Fiir kleinere Reparaturen hat sich aus meiner Erfah-
rung das Entfernen-Werkzeug @ besonders bewihrt,
das in Photoshop CC vorhanden ist. Fiir gréBere Repa-
raturen bietet die seit Photoshop CC 2024 verfiigbare
Funktion Generatives Flillen sowie Generatives Erweitern
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beeindruckende Mdéglichkeiten, die weit Gber das hin-
ausgehen, was Lightroom bisher bietet.

Tastenkiirzel zur Bereichsreparatur

Auch hier bietet LrC eine Reihe von Kiirzeln, welche die
Arbeit mit der Bereichsreparatur beschleunigen kbnnen
- sofern man sich an die Kirzel erinnern kann (siehe
nebenstehende Tabelle).
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Tabelle 2.3: Tastenkuirzel zur Bereichsreparatur

Klick auf @
(a]

(Strg+ Bereich aufziehen
(Losch-Taste)

Klick auf @ im Kopf
(o)1)

Klickauf @3/ @/ X
A=Y

(¢)-Malen

Klick + [©)-Klick
(][]
(<] (]

(Leerzeichentaste)
Scroll-Rad
(¢)-Scroll-Rad

(in der der Werkzeugleiste) aktiviert die Bereichsreparatur (und beendet sie beim zweiten Klick).
aktiviert die Bereichsreparatur (und beendet sie beim zweiten Mal).

blendet die Pins zur Korrektur sowie die Anzeige des Quell- und Zielbereichs aus bzw. wieder ein.
Hat man mehrere Korrekturen im Bild, werden alle Korrekturanzeigen aus- bzw. eingeblendet;
die Korrekturen selbst bleiben erhalten und sichtbar.

Lightroom sucht sich damit selbststandig einen neuen Quellbereich — solange der Pin noch aktiv
ist. Dies lasst sich wiederholen. Ein Klick auf Aktualisieren im Parameter-Panel (s. Abb. [39] ®,
Seite 15) hat die gleiche Wirkung.

schaltet zwischen den Darstellungsmodi (Normal/Kontrastreich) um. Die Option Bereiche an-
zeigen sowie den Regler fir den Anzeige-Kontrast findet man unter dem Vorschau-Fenster (bei
eingeblendeter Werkzeugleiste). Ein- und ausblenden l&sst diese sich per (7J.

gibt bei inhaltsbasierten Entfernen @ einen expliziten Quellbereich vor, aus dem die Ersetzung
Kl-basiert erfolgen soll (beim Mac per -+ Bereich aufziehen).

|6scht die letzte Reparatur (mit einem Zischlaut).

(in der Werkzeugleiste) oder [<1] beendet das Werkzeug (und Gbernimmt die Korrekturen
ins Bild).

bricht die aktuelle Korrektur ab. Sind alle Korrekturen abgebrochen, wird das Werkzeug beendet.

schaltet zwischen den Reparaturmodi um (@3, @, L.).

(Modi-Icons im Werkzeugkopf) schaltet zwischen den Modi fir die gerade aktive Korrektur um.

verschiebt den Quellbereich/Zielbereich in kleinen Schritten. [¢]-5) vergroert die Schrittweite.

zieht Linien nur horizontal oder vertikal auf, abhdngig von der dominanten Ziehrichtung.
Die @—Taste muss zuerst gedriickt werden!

mit der Maus verbindet die beiden Punkte mit einer geraden (Auswahl-)Linie.
(Seiten-Taste), ... erlaubt bei eingezoomtem Zustand in der Vorschau zu navigieren.
(Seite links/rechts) erlaubt bei eingezoomtem Zustand in der Vorschau zu navigieren.
erlaubtim eingezoomten Zustand mit der Maus den Ausschnitt zu verschieben.
vergroBert/verkleinert die GroRe des Pinsels.

vergroBert/verkleinert die Weiche Kante des Pinsels.

(Zeilenvorschub) beendet die Korrektur — oder ein zweiter Klick auf @ in der Werkzeugleiste, ein
Klick auf ein anderes Werkzeug, auf g oder der Wechsel zu einem anderen Modul.

108

Ersetzungs-lcons fir &= Stempel, ' Reparieren und @ kontextsensitive Ersetzung
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@ DPI-Angaben im Drucken-Dialog

Druckt man ein Bild aus, so hat es im Idealfall
300 dpi oder 360 dpi (Dots per Inch) im Ausdruck. (Bei
grofl3formatigen Bildern reichen auch 200 dpi.)

Lightroom Classic ist zwar in der Lage, das Bild
Uber die Vorgabe im Drucken-Dialog hochzurechnen
(s. Abb. [57] ® auf der néachsten Seite), doch sollte die
Hochrechnung (oder das Runter-Skalieren) nicht zu
stark ausfallen, da dies die Qualitat potenziell verrin-
gert. Es ist deshalb schén, wenn man vor dem Ausdru-
cken sieht, welche Auflésung das Bild ohne ein solches
Skalieren bei dem gewahlten Papierformat und der
Platzierung auf dem Ausgabemedium bereits hat. Dies
ist mit einem kleinen Trick mdglich.

Dazu wahlt man im Modul Drucken zunachst neben
dem Zieldrucker das geplante Papierformat, den geeig-
neten Layout-Stil (diesen in Abb. [53] unter ®) sowie

| Web ||

B Layoutstl Vv
Einzelbild/Kontaktabzug
Bildpaket
Benutzerdefiniertes Paket

Buch | Diashow |

Bildeinstellungen v

v Ausfiillen

Abb. 58:
¥ Drehen und einpassen .
v Ein Foto pro Seite wiederholen Unter @ wahlt
Kontur: man den
Layoutstil und
Layout ¥ unter ® die

Linealeinheit: B Zentimeter MaBemheiten
F— =~ fur die Angaben
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18,965 x 26,1 cm

Abb. 59: Hier wird nur die BildgréBe (in der unter Abb.
gewahlten Einheit) angezeigt.

vorzugsweise unter Abbildung [53] ® die gewlinschte
MaB- bzw. Linealeinheit.

Nun platziert man (automatisch oder manuell) das
Bild (oder die Bilder) auf der Ausgabeseite. Zusatzlich
aktiviert man im Drucken-Dialog unter Hilfslinie die
Option Abmessungen (Abb. [56] ©). Am Bildrahmen (s.
Abb. [54]) wird dann oben die BildgréBe im unter Ab-
bildung [53] ® gewahlten MaBeinheit angezeigt.
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Abb. 60: Deaktiviert man in Abb. [57] die Option
Druckauflésung, sehen wir neben den Abmessungen auch die
Auflésung in dpi.

Hilfslinien ¥
¥ Hilfslinien einblenden

Lineale

¥ Seitenanschnitt

¥ Rénder und Bundstege
Bildzellen

C v Abmessungen

Abb. 61: Aktivieren Sie hier die Option © zur Anzeige der
Abmessungen.
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Deaktiviert man im Drucken-Dialog nun unten in
dem Reiter Druckauftrag die Option Druckaufiésung
(s. Abb. [58]), so wird in der Vorschau oben am Bild-/
Zellenrand zusatzlich zur Bildgro3e auch der native
dpi-Wert (ohne eine Skalierung durch Lightroom) an-
gezeigt, zu sehen in Abbildung [55] — und dies indivi-
duell fiir jedes Bild auf der Seite.

Voila, damit haben wird die gewiinschte Information!

Was hier etwas kompliziert erscheinen mag, ist in Wirk-
lichkeit recht einfach, da Lightroom die zuletzt vor-
genommenen Einstellungen behalt (auch tber einen
Neustart hinweg). Einmal eingestellt, muss man also
nur noch die Option Druckauflésung aktivieren, um bei
Bedarf eine Ausgabeauflésung vorzugeben oder de-
aktivieren, um die native Auflésung in dpi angezeigt zu
bekommen. Diese Anzeigen erscheinen natdrlich nicht
im Druck bzw. der Ausgabe!
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Druckauftrag Vv

Ausgabe: Drucker

Drucken im Entwurfsmodus

v Druckaufldsung D 360 ppj

Standard
Medientyp: Glanz

¥ Ausdruck scharfen:

v 16-Bit-Ausgabe

Farbmanagement
Abb. 62: In der Rubrik Druckauftrag lasst sich die
Druckaufldsung vorgeben. LrC skaliert damit das Bild bei der

aktuellen GroRe auf diese Auflésung und schickt erst dieses
Ergebnis zum Druckertreiber.
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Druckauftrag Vv

Ausgabe: Drucker

Drucken im Entwurfsmodus

Druckauflosung D

¥ Ausdruck scharfen: Standard

Medientyp: Glanz
v 16-Bit-Ausgabe

Farbmanagement

Abb. 63: Deaktiviert man hier die Option ® Druckauflésung,
so wird in der Vorschau die native Auflésung des Bilds in dpi

angezeigt. Dies ist in Abbildung [55] zu sehen.
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Regler-Akrobatik
In Lightroom Classic gibt es eine ganze Rei-

he von Varianten, um die verschiedenen Regler bzw.
Korrekturwerte zu setzen. Das Verschieben mit der

Maus ist nur eine davon - und zuweilen nicht die beste

Methode, da sie in manchen Fallen zu grob ist. Hier die

verschiedenen Varianten:

A.

Verschieben mit der Maus
gigste Methode sein.

Dies dirfte die gan-

Doppelklick auf den Reglernamen setzt bei
praktisch allen Reglern dessen Wert auf den Stan-
dardwert zuriick - zumeist auf den Wert 0 (Null).

(¢)-Doppelklick auf den Reglernamen

Diese Technik haben wir bereits in Trick 1 kennen-
gelernt. Dies fiihrt bei einigen Reglern eine auto-
matische Optimierung durch.

Setzen per Maus-Klick auf den neuen Wert
Diese Methode mag etwas grob sein, funktioniert
aber schnell. Man klickt mit der Spitze des Maus-
Cursors auf die gewtlinschte Reglerposition.

Eingabe im Wertefeld Hierzu klickt man mit der
Maus ins Wertefeld (rechts des Reglers) und gibt
dort Uiber die Tastatur den neuen Wert ein. Dies
erlaubt die genaueste Vorgabe eines Werts.

Veranderung per Pfeiltasten Mochte man einen

Wert recht feinstufig andern, so klickt man dazu
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Doppelklick setzt den Regler zurlick

Tonwert
Belichtung
Kontrast -

Lichter

(e)-Doppelklick ruft
Auto-Optimierung fur
diese Korrektur auf

Aktives Feld erlaubt Direkt-
eingabe oder Anderungen
per M/l oder [J-(1/(6)-U

mit der Maus in das Wertefeld rechts des Reglers.
Dort andert man den aktuellen Wert feinstufig
Uber die Pfeiltasten der Tastatur ((T], 1)). Die damit
erzielten Inkremente sind abhangig von der Art
des Reglers. Bei Belichtung sind es beispielsweise
0,1-Schritte. Driickt man zusatzlich zur Pfeiltaste
die [¢)-Taste, sind die Schritte groRer. Bei Belichtung
sind es dann 0,33-Schritten, bei anderen Reglern
sind es oft 10er-Schritte (z. B. bei Kontrast).

Riicksetzen aller Regler eines Korrektur-Blocks
Zuweilen mochte man aber alle Werte eines Kor-
rekturblocks auf die Standardwerte zuriicksetzen.
Driickt man mit der Maus im Block die [A1t-Taste
(Mac: [¢)), so erscheint im Kopf des Blocks ein Knopf
Zurlicks. (fur Zuriicksetzen) (gefolgt von der Be-
zeichnung des Blocks — etwa »Zurticks Tonwertx). Ein
Klick auf diesen Knopf setzt dann alle Regler des
Blocks auf die Standardwerte zuriick.

Letzte Operation riickgangig machen

Wie bei den meisten Operationen lasst sich die
letzte Regler-Anderung per Strg-(Z] bzw. [F-(Z]
riickgangig machen. Hat man einen Regler durch
die Direkteingabe im Wertefeld verdndert, funkti-
oniert das Rlickgangigmachen erst nachdem das
Wertefeld nicht mehr aktiv/offen ist!
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Mausklick hier setzt den Regler auf den Wert dieser Position

Abb. 64:
Es gibt zahlreiche Methoden, um Regler- bzw. Korrekturwerte
zu setzen und zu verdndern.

Schritt(e) zuriick liber das Protokoll

Offnen Sie dazu die Protokoll-Palette (links im LrC-
Fenster) und klicken Sie auf die letzte Anderung, die
noch wirksam sein soll. Die nachfolgenden Ande-
rungen werden damit mit der ndchsten Korrektur
zuriickgesetzt oder wenn man das Fenster schlief3t.

¥ Protokoll

Reparatur hinzufligen

Reparatur l&schen
Reparatur hinzufiigen

Reparatur hinzufiigen
Exportieren - (15.04.24 15:43:00)

Lichter

Schwarz

Klarheit

Struktur

Lichter

Importieren (15.04.24 15:36:35)

Abb. 65: Im LrC-Protokoll werden alle Arbeitsschritte aufge-
zeichnet — bis zurlick zum Import. Sie lassen sich hier
auch rickgangig machen.
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Einige Operationen - etwa ein Export, ein Import,
das Anlegen einer virtuellen Kopie oder das Gene-
rieren einer verbesserten Bildverversion tiber die
Funktion Verbessern, lassen sich hier zwar [6schen,
damit aber nicht riickgangig machen.

Legt man vom aktuellen Bearbeitungsstand
eine virtuelle Kopie an, so ist in dieser das Protokoll
zundchst leer.

J. Zurick auf einen bestimmten Schnappschuss
Hat man einen bestimmten Bearbeitungsstand
in einem Schnappschuss hinterlegt, so kann man
in der offenen Palette Schnappschdisse (links im
Navigations-Panel im Modul Entwickeln) auf einen

dieser Bearbeitungsstande zuriickgehen - per Klick

darauf.

V¥ Schnappschiisse

18.04.24 15:17:14
18.04.24 15:19:51 - mehr Kontrast
18.04.24 15:21:31 mit Objekt-Maske optim.

Abb. 66: Schnappschisse missen explizit angelegt werden
und erscheinen in der Liste alphabetisch sortiert.

Schnappschiisse missen aber im Gegensatz zu den
Eintrdgen im Protokoll explizit angelegt werden.
Dazu klickt man einfach auf das +-lcon im Kopf
dieser Palette — oder verwendet die Mentifolge
Entwickeln» Neuer Schnappaschuss oder benutzt
Strg-(N] bzw. [E)-[N]. Als Name wird standardmaBig
die aktuelle Uhrzeit eingetragen. Es ist dann
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sinnvoll, den Namen im erscheinenden Dialog mit
einem Zweck zu ergdanzen - moglichst hinter dem
Datum, denn die Schnappschiisse werden in der
Palette alphabetisch sortiert aufgelistet und nicht
in der Reihenfolge des Anlegens.

K. Riicksetzen aller Korrekturen zum Bild
Der Vollstandigkeit halber sei auch dies erwdhnt:
Klickt man in Entwickeln im rechten Entwickeln-
Panel ganz unten auf Zuriicksetzen, so werden alle
Korrekturen (seit dem Import) zurlickgesetzt. Auch
initiale Presets beim Import werden so unwirksam.

Zurlicksetzen

Vorherige

Abb. 67: Ein Klick auf Zurticksetzen 16scht alle Korrekturen seit

dem Import und setzt dazu alle Regler auf ihre Standardwerte.

L. Anderungen mit reduziertem Tempo
Bei manchen Korrekturen wird durch das Driicken
der (A1t-Taste (Mac: (<)) die Empfindlichkeit reduziert,
sodass sich feinstufiger mit der Maus regeln lasst.
Dies gilt z.B. wenn man mit der Maus einen auf der
Gradationskurve selektierten Kurvenpunkt ver-
schieben mochte.

An anderen Stellen bietet LrC eine spezielle Op-
tion, um den Regler unempfindlicher zu machen
und so feinstufigere Korrekturen zu erlauben. Dies
gilt z.B. im Korrekturen-Block Farbe fiir die Option
Feinkorrektur verwenden (s. Abb. [63] ®).
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V' Farbe
Temperatur

Tonung
E _—~=

Farbton

A ¥ Feinkorrektur verwenden

Sattigung —h,

Farbe

Abb. 68: Option ® im Block Farbe erlaubt feinstufigere
Korrekturen unter Farbton.

Weitere Moglichkeiten Regler-Einstellungen zu
andern
Es gibt daneben noch weitere Methoden, um Regler-
Einstellungen zu andern — man denke hier nur an die
Verwendung eines (Entwickeln-)Presets, das Kopieren
von Einstellungen (per (&)-5trd-(C] bzw. [8)-E- (] oder
Uber Einstellungen »Einstellungen kopieren) und das
anschlieBende Einfligen (Zuweisen an) dieser Kopie aus
der LrC-Zwischenablage an ein anders Bild (oder gleich
mehrere zuvor selektierte Bilder) - z.B. per (¢)-trd-
bzw. [¢)-H-(V] oder tber Einstellungen »Einstellungen
einflgen.

Auch die Ubernahme der Einstellungen des vorheri-
gen Bilds an das aktuelle Bild ist eine dieser Techniken.

Diese erfolgt per [strg-A1d- (V] bzw. [=-EH-[v].

Vorschau durch gedriickte [A1J-Taste beeinflussen
Driickt man die [A1)-Taste (Mac: [)) beim Verandern be-
stimmter Regler, erhdlt man eine geanderte Vorschau.
Beim Arbeiten mit Belichtung erscheint die Vorschau
z.B. in schwarz und nur beschnittene Bildbereiche wer-
den in den Beschnitt-Warnfarben angezeigt (Abb. [67].
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Abb. 69: Ausgangsbild in der normalen Vorschau

Dies gilt ebenso flir die Regler Lichter und Weil3.

Bei der Reglern Schwarz und Tiefen wird die Vorschau
weil3, bis auf die Bereiche mit Beschnitt in den Tiefen,
wie Abbildung [64] zeigt. Beide Varianten erlauben so
recht schon, den Tonwertumfang bis an die Grenzen zu
optimieren.

Bei den Korrekturen im Korrekturen-Block Details in
Abbildung [65] haben wir gleich eine ganze Reihe von
modifizierten Vorschauen. Hier wird das Bild schwarz-
weil3, wenn man beim Regeln die [21t- bzw. [<)-Taste
drickt. Dies gilt fur ® Betrag, ® Luminanz, ® Details
und @ Kontrast. In schwarzweifd kann man oft die
Scharfung/Rauschreduzierung besser beurteilen.

Bei ® Radius wird die Vorschau grau. An ganz leich-
ten Konturen kann man die Wirkung von Radius erah-
nen. Bei © Details ist die Vorschau eine graue Flache,
in der sich Details schwach abheben - sofern man den
Regler Details deutlich erhéht. Bei ® Maskieren werden
bei gedriickter [A1d-Taste die Bildbereiche weill gezeigt,
die gescharft und schwarz, die nicht gescharft werden.
Es gibt eine ganze Reihe weiterer Regler, die mit einer
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Abb. 70: Hier wurde Belichtung bei gedrickter [g- bzw.
(s)-Taste bis in den Beschnitt hochgedreht.

Details
Scharfen >
Betrag 'S 40
Radius 7S 1,0
Details & 25
WES 'S 0

Rauschreduzierung

Entrauschen wurde auf dieses Foto
angewendet.

Manuelle Rauschreduzierung

E Luminanz -~
F Details
G Kontrast
H Farbe
| Details
J Glattung

Abb. 71: Drluckt man beim Regeln mit einiger der Korrekturen

hier die [WY- bzw. [5-Taste, dndert sich die Vorschau in der
beschriebenen Weise.
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Abb. 72: Hier wurde Schwarz bei gedriickter @ig- bzw.

[xJ-Taste bis in den Beschnitt reduziert und dabei die [id-Taste
gedrickt.

gedriickten Modifiziertaste (), [Strd), (&1t bzw. [2], (&),
beim Mac) entweder anders reagieren oder die Vor-
schau dandern, um den erzielten Effekt deutlich sicht-
bar zu machen. (In manchen miissen auch zwei Tas-
ten kombiniert werden.) Zuweilen erscheinen mit einer
dieser Tasten auch neue Knopfe oder Kndpfe andern
ihre Funktion und Beschriftung.

Dies qilt beispielsweise im Modul Entwickeln, wenn
man die [Strd- bzw. (H] -Taste driickt. Hat man unter Ent-
wickeln im Filmstreifen mehrere Bilder selektiert, so fin-
den wir unten in Entwickeln-Panel (rechts) die Knépfe
(Synchronisieren] und [Zuriicksetzen ], Driicken wir je-
doch [trg- bzw. [ -Taste, so wird aus [Synchronisieren]
nun (fir Automatisches Synchronisie-
ren). Damit werden die Anderungen, die wir am primér
selektierten Bild vornehmen, automatisch auf alle ande-
ren selektierten Bilder tibertragen.

Es lohnt sich also, in verschiedenen Situationen die
Wirkung der Modifiziertasten auszuprobieren. ®
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Geheimnisse der Waldfotografie - Videointerview mit Yvonne Albe

vonne Albe ist eine deutsche Natur- und Land-

schaftsfotografin, die sich besonders in der

Welt der Baume zu Hause fiihlt. Walder sind die
Quelle ihrer Inspiration. Ihr Markenzeichen sind atmo-
sphérische Bilder, in denen die Schénheit ihrer Motive
durch Nebel und stimmungsvolle Lichtsituationen ver-
starkt wird. Durch vorausschauende Planung hinsicht-
lich besonderer Wetterlagen portratiert sie Walder und
Baume auf einzigartige Weise.

Hinter dieser Motivwahl verbirgt sich Yvonne
Albes tiefe Verbundenheit zu Waldern und Baumen.
Mit ihren Bildern mochte sie die Schonheit und Viel-
gestaltigkeit eines wunderbaren Naturraums zeigen,
der heute durch Klimawandel, Ubernutzung und Ab-
holzung weltweit bedroht ist, und damit deutlich ma-
chen, was wir im Begriff sind zu verlieren. Sie setzt sich
aktiv im Naturschutzbund und einer Biirgerinitiative
fur den Erhalt der Walder in ihrer Umgebung ein.

In unserem Videointerview sprechen wir mit
Yvonne Albe dariiber, wie sie den Zugang zur Wald-
fotografie gefunden hat und welche Perspektive der
Naturschutz im Hinblick auf unsere Walder einnimmt.
AuBerdem gehen wir auf ihr gerade in der zweiten
Auflage erschienenes aktualisiertes und erweitertes
Buch » Geheimnisse der Waldfotografie« ein und ent-
locken ihr einige Tipps, worauf man beim Fotografie-
ren im Wald achten sollte. ®
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