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J. Gulbins, S. Korber, S. Petrowitz, G. Rossbach

Liebe Leserinnen und Leser,

auch in dieser Ausgabe finden Sie wieder Beitrage zu
verschiedenen fotografischen Themen, die Sie - so
hoffen wir - fur interessant und lesenswert erachten.
Sie erhalten beispielsweise Einblicke in die Produktion
eines Fotorucksacks, lernen, wie Sie mit Photoshop
Transparenzen erzeugen und erfahren, wie Sie ein Mo-
torrad gut in Szene setzen kénnen.

Besonders hervorheben mdéchte ich aber den Bei-
trag >Warum ausgerechnet Neufundland?, den uns un-
sere beiden Leser Gabi Emser und Rainer Awiszus-Em-
ser eingesandt haben. Er ist ein schones Beispiel dafir,
dass Sie als Leser bei der Ausgestaltung unseres Maga-
zins mitwirken kdnnen.

In diesem Sinne mochte ich lhnen gerne Mut zu-
sprechen, Ihre fotografischen Erlebnisse und lhr Wissen
mit anderen zu teilen. Schreiben Sie uns dazu gerne an
redaktion@fotoespresso.de.

Herzliche Grifle

Ihr Steffen Korber m

Bildnachweis Cover: Gabi Emser und Rainer Awiszus-Emser
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Mrlan Gear liber die Schulter geschaut: Ein
Fotorucksack entsteht

Sandra Petrowitz hat sich auf den Weg in die Slowakei
gemacht, um hinter die Kulissen des Fotorucksack-
Herstellers MrJan Gear zu schauen und mitzuerleben,
wie ein Fotorucksack entsteht.

Die sieben Todsiinden der Fotografie

Was haben die sieben Todstinden mit Fotografie zu
tun? Das fragen wir die Autorin Monika Andrae im
Interview und bieten darlber hinaus gleich noch ein
Kapitel ihres Buches als ausfuhrliche Leseprobe.

Transparenz fiir manche Zwecke

Es gibt verschiedene Griinde, weshalb man Motive
transparent darstellen mochte. Jurgen Gulbins erklart,
wie man Transparenz in Photoshop erstellt.

Zehn Fragen an Bruce Barnbaum (Video)

Wahrend seines Aufenthalts in Heidelberg nutzten wir
die Gelegenheit, um mit Bruce Barnbaum ein Interview
zu fUhren. Im Video gibt er Auskunft Uber seinen Weg
in die Fotografie, tber gelungene Bilder und den Un-
terschied zwischen analoger und digitaler Fotografie.

29 Leserportfolio
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Motorrader fotografieren

Julian Eichhoffs Leidenschaft ist die Motorradfotogra-
fie. In diesem Artikel gibt er einen Uberblick tiber das
Genre und erklart, wie man mit der richtigen Wahl von
Perspektive, Licht und Location ein Motorrad gekonnt
in Szene setzt.

Warum ausgerechnet Neufundland?
fotoespresso-Leser Gabi Emser und Rainer Awiszus-
Emser verbrachten ihren Urlaub dieses Jahr auf Neu-
fundland. In diesem Artikel erzahlen sie, was die Insel
ausmacht und welche Spots sich fur Fotografen be-
sonders eignen.

Lightroom mobile und Lightroom Web
Mit diesem Artikel starten wir eine zweiteilige Serie zu
den Themen Lightroom mobile und Lightroom Web.

Neues Bokehwunder? Laowa 105 mm f/2 STF im
Praxistest

Das Laowa 105 mm f/2 STF verspricht dank Apodisati-
onsfilter ein weiches und besonders gefélliges Bokeh.
Im Praxistest schauen wir uns das Objektiv genauer an.

Harald Mante: Das Foto - Bildaufbau &
Farbdesign

Lightroom-Know-how

Interessante Webseiten
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MrJan Gear uiber die Schulter geschaut:
Ein Fotorucksack entsteht
Sandra Petrowitz

lonkrieger. So sehen Klonkrieger aus, ehe sie

zur Welt kommen. Ganz bestimmt. Das unfor-

mige Gebilde aus hellgrauem und schwarzem
Schaumstoff tiirmt sich auf dem Tisch und erinnert
mit seiner Farbgebung verdachtig an Szenen aus >Star
Wars«. Immer wieder greift sich die Naherin ein Exem-
plar und ringt das widerspenstige Stlick nieder, bis
es unter den Nahfull der Maschine passt. Brrrt, brrrt,
brrrrrrt — ehe sich der Klonkrieger in spe versieht, ist
aus ihm das Polster fiir einen Fotorucksack geworden.
Genauer: fiir >Boris< von MrJan Gear, dem fotoespresso
bei der Entstehung zuschauen durfte.

Boris? Und Mister wer? In der Naturfotografenszene
hat sich die kleine Firma um Jan Goddefroy bereits ei-
nen Namen gemacht — mit durchdachten Rucksacken
und floating hides, Foto-Schwimmverstecken, die in Eu-
ropa entwickelt und produziert werden. MrJan Gear
deshalb, weil niemand Jans flamischen Nachnamen
richtig aussprechen konnte. Die Losung: >Mister Jan«.

Der augenzwinkernde Pragmatismus ist bezeich-
nend fiir den 58-Jdhrigen, dessen Karriere in der Foto-
branche mit der klassischen Diskussion unter Fotogra-
fen begann. »Du findest, dieser Fotorucksack ist nicht
gut genug? Du denkst, Du kannst das besser? Dann
mach dochl« Meist ist das Gesprach damit beendet.
Nicht fir Jan Goddefroy. Der sagte: »Ich glaube, ich
kann das wirklich besser«, setzte sich hin, schrieb all
seine Ideen zum Thema»Schlicht und funktional auf ei-
nen Zettel und fing an, diese Liste abzuarbeiten.
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Abb. 1: Blick in die Produktionshalle von MrJan Gear in der Ndhe von Bratislava (Slowakei). Auf dem Tisch im Vordergrund liegen
die Einzelteile fur die Rickenpolsterung von »Borisc.

Am Anfang ist ein Fotorucksack wie das aktuelle Mo-
dell >Boris< nichts weiter als ein Haufen von Einzelteilen:
Stoffe, Schaumstoffe, Kunststoffe, ReilBverschlisse,
Garne, Bander, Schnallen, Druckknépfe. Ein Rucksack
wird daraus erst nach 220 unterschiedlichen Arbeits-
schritten und dem Einsatz von Mal3bandern, Linealen,
Scheren, Schablonen und unzahligen weiteren Gerét-
schaften. Und natiirlich Nahmaschinen, mindestens
eine pro Arbeitsplatz, Industriemodelle einschlieBlich
einer monstrosen Spezialistin flr Flachnahte. Am Hal-
leneingang stehen die alten Singer mit gusseisernem
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Unterbau, Fossilien aus einer anderen Ara der Textilver-
arbeitung, aber noch immer funktionsfahig.

Die Fenster sind offen, der hei3e Wind tragt den
Sommerduft in das Gebaude in der Ndhe der slowa-
kischen Hauptstadt Bratislava. Erst 2016 ist die Firma
hierher gezogen; die alten Raumlichkeiten waren zu
eng geworden. Hier entstehen die Produkte von MrJan
Gear und die von Gear Industries, einer kleinen Firma
fur Kletterbedarf; auBerdem fertigen die Mitarbeiter im
Auftrag von Dritten, darunter bekannte Namen aus der
Outdoor- und Kletter-Branche.



Abb. 2: Oben: Kristian beim Zuschneiden von Schaumstoff.
Unten: farbige Garnrollen im Regal.
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Nun wird man nicht mal eben
so Fotorucksack-Hersteller. In
seinem friiheren Leben hatte
Jan 25 Jahre lang Erfahrung in
der Outdoor- und Kletterbran-
che gesammelt, den Hersteller
Singing Rock gegriindet, ge-
fihrt und wieder verkauft. An-
schlieBend war er, vertraglich
festgelegt, drei Jahre raus aus
dem Geschaft, musste sich um
seine Gesundheit kimmern
und fing schlie3lich wieder
an zu fotografieren, Vogel zu
beobachten und Biicher zu
binden - seine alten Hobbys.
Jemand, der einen Nieren-
tumor Gberlebt hat, Herz-
operationen Uber sich erge-
hen lassen musste und einen
Schrittmacher tragt, traumt
keine kleinen Traume mehr.
Jan Goddefroy erfiillte sich
seinen Wunsch von der Reise
in die Antarktis und entdeck-
te dabei, dass die verwende-
ten Fotorucksacke amerikani-
scher Provenienz angesichts
der Witterungsbedingungen
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weniger widerstandsfahig waren als er selbst - sie gin-
gen einfach kaputt. Also beschloss er: Ein eigener Foto-
rucksack muss her. Gesagt, getan. So entstand >Spits-
bergen«(benannt nach Jans nachster Wunsch-Fotode-
stination), noch mit konventioneller Offnung zur Front
hin, aber schon mit zahlreichen Details, die MrJan Gear-
Rucksécke bis heute auszeichnen: robuste, grof3e YKK-
ReiBBverschliisse (keine wasserdichten Exemplare, denn
fiir echte Wasserfestigkeit des Rucksacks miissten auch
alle Nahte abgeklebt werden), interne Spannungs-
verteiler, per Klett zu befestigende Innentaschen mit
Farbkodierung und Sichtfenster (statt Netztaschen, die
schnell kaputtgehen kdénnen).

Eine Choreographie aus 160 Elementen

Boris, aktuell in der vierten Generation, besteht aus
gut 160 unterschiedlichen Teilen und mehr als 60 ver-
schiedenen Materialien. Deren Kombination ldsst sich
mit einer komplexen Choreographie vergleichen: Was
muss wann wie verarbeitet und eingesetzt werden,
damit es seinen Zweck bestmadglich erfiillt? Allein die
Polsterung am Riicken setzt sich aus acht Einzelteilen
zusammen — pro Seite. Erst im Zusammenspiel unter-
schiedlicher Schaumstoffe und Netzmaterialien ergibt
sich der Tragekomfort. Fiirs Foto legen wir die einzel-
nen Teile nebeneinander. Katka, der erfahrenen Nahe-
rin, obliegt die Aufgabe, daraus ein gro3es Ganzes zu
machen. Fiir jemanden wie mich, der nicht selbst ndht,
sieht das dhnlich herausfordernd aus wie der Kampf



MrJan Gear liber die Schulter geschaut: Ein Fotorucksack entsteht

mit den >Klonkriegern«. Die sind Uibrigens inzwischen
schon wieder werweiBwohin verschwunden — das ist
eines der grof3en Ratsel dieser Halle: Arbeitsschritte
laufen parallel, Rucksackteile erscheinen aus Kisten
und verschwinden wieder, und am Ende liegt trotzdem
ein kompletter Rucksack da.

Unterdessen hat sich Kristian an eine ungelieb-
te Aufgabe gemacht: die Schultertrager mit Schaum-
stoff zu polstern. Natiirlich kdnnte man alle Lagen auch
komplett verndhen, aber die Erfahrung hat gezeigt,
dass der Schaumstoff besser liegt, wenn man ihn nach-

Abb. 3: Eine der Schablonen, mit denen interne Verstarkungen im Fotorucksack angezeichnet
werden. Spdter werden die Verstarkungen ausgeschnitten und auf das Tragermaterial laminiert.
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traglich in die Hiille einzieht. Also stopft Kristian, was
die Finger hergeben, ringt und windet, driickt und
klopft die Trager, bis die Polsterung dort liegt, wo er sie
haben will. Welches ist ihm der liebste Arbeitsschritt?
»Wenn alles fertig ist«, grinst er, [dsst das Polster in eine
Kiste fallen und greift sich das ndchste. Kein Wunder:
Kurz bevor >Boris< komplett ist, gibt es noch einmal ei-
nen dhnlich anstrengenden Arbeitsschritt — dann muss
der ganze Rucksack von innen nach auen gekehrt
werden, nachdem die Polster eingeschoben und befes-
tigt worden sind ...

Handarbeit.
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Die Schwimmverstecke fiir Fotografen haben ihre
Fans gefunden - vor allem unter denjenigen, die hdufig
fliegen, denn das gesamte System, modular aufgebaut,
wiegt nur etwas mehr als sechs Kilogramm. An Ideen
mangelt es MrJan Gear nicht; ausprobiert wird vieles,
wovon die Prototypen-Sammlung zeugt. Zu den Foto-
rucksacken — Boris ldsst sich inzwischen zum Riicken
hin 6ffnen, sodass das Tragesystem im Geldndeeinsatz
nicht verdreckt - ist eine leichte Reisetasche mit Rollen
hinzugekommen, die sich klein zusammenfalten l&sst,
wenn sie nicht gebraucht wird. Fiir Fotografen gibt es

1

Abb. 4: Die Schablone im Einsatz. Der Weg zum fertigen Fotorucksack fhrt nur Uber aufwendige



N

Abb. 5: Oben: Katka, die Naherin, macht aus acht Einzelteilen eine Ruickenpolsterung fir den Rucksack. Jeder einzelne MrJan-Gear-Rucksack tragt eine
Seriennummer und den Nachweis, wer ihn hergestellt hat. In diesem Fall ist es Katka.

Objektivkdcher und ein Objektiv-Tragesystem, in dem
man schwere Teleobjektive bequem verstauen kann.
Alles, was mit Fotografieren und Reisen zu tun hat, liegt
im Bereich des Moglichen. Manches davon gibt es be-
reits, zumindest in dhnlicher Form. Aber bei MrJan Gear
sucht man nach noch besseren Lésungen.

Jan Goddefroy steht in der Halle zwischen den Nah-
maschinen und diskutiert mit Martin Suchan, seinem
Geschiftspartner, und Marta, der Naherin, die fiir die
Fertigung der Prototypen zustandig ist. Welche Gro-
e von Logo soll der Bohnensack bekommen, der dem-
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nachst das Sortiment erweitert? Gro3? Klein? Ich wer-
de nach meiner Meinung gefragt. »Nimm das kleine.
Das grof3e sieht so nach dicker Hose aus.« Marta feixt.
Hoppla - hier versteht man neben Slowakisch und Un-
garisch fast immer auch ein bisschen Deutsch und Eng-
lisch. Die Naherinnen kommen aus der Umgebung. Ins-
gesamt 18 Leute beschaftigt die Firma. Jan ist gebirti-
ger Belgier, lebt aber schon lange in der Tschechischen
Republik. Also spricht Martin mit ihm tschechisch oder
englisch. Das Kauderwelsch ist so kunterbunt wie die
Sammlung der Garnrollen im Regal - und symptoma-
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tisch fiir eine
Firma, die sich
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und - dank seiner Vergangenheit in der Outdoor-Bran-
che - auch fiir den Blick auf technische Details.

Martin Suchan ist eine Ideenmaschine, ein Probie-
rer, ein Tuftler —immer auf der Suche nach dem bes-
seren Material, der besseren L6sung. Stillsitzen ist ihm
fast unmoglich. Man kann formlich spiiren, wie die Ein-
falle mit ihm hin und her sausen, wachsen, Fliigel be-
kommen, abheben, Platz machen fiir die nachste Idee.
Von Uberall her bezieht er seine Anregungen, aus an-
deren Branchen, von jedem Teil, das er anfasst oder be-
trachtet.

Eine der Herausforderungen fiir einen kleinen Pro-
duzenten ist die Materialbeschaffung. »Die Mindest-
mengen vieler Hersteller sind fiir uns zu gro«, sagt
Martin. Also muss er nach Alternativen suchen, die

womdglich nicht nur genauso gut, sondern noch bes-
ser sind — und zuganglich. Perfektionismus und Beharr-
lichkeit fihren dann zum Beispiel dazu, dass allein vom
Schwimmversteck fiir Fotografen seit 2013 insgesamt
18 Prototypen gefertigt worden sind, bis die aktuelle
Version stand. Dafiir hort man bei MrJan Gear sehr ge-
nau auf die Rlickmeldungen von Nutzern, verlangt ge-
radezu danach. Und die Fotografen bringen sich ein.

Zerstorung im Auftrag der Chefs

Der Hersteller profitiert vom qualifizierten Feedback;
umgekehrt freuen sich die Fotografen, dass ihnen je-
mand mit Interesse zuhort, ihre Wiinsche ernst nimmt
und Dinge innerhalb kiirzester Zeit andert und ver-
bessert, wenn es denn moglich ist. Eine Fotografin, die

JuL L

Boris zum Ausprobieren bekam und sich nach einigen
Wochen mit Verbesserungsvorschlagen zuriickmel-
dete, stellte fest, dass die Halfte ihrer Anregungen
in der Zwischenzeit bereits umgesetzt worden war.
Manchmal sind es Kleinigkeiten wie versetzte Nahte,
damit ein Spanngurt nicht in den Reil3verschluss ge-
rat; manchmal ist es ein zusatzlicher Griff, wobei dann
zunachst eine Diskussion entbrennt, ob man den Griff
wirklich braucht oder wo er idealerweise sitzen sollte.
SchlieBlich gehen Martin und Jan ein paar Meter weiter
zu Marta, stecken die Kopfe zusammen, beratschlagen,
probieren — wenig spater liegt ein neuer Prototyp vor.
So etwas funktioniert nur mit kurzen Wegen, nur
dann, wenn zwischen Idee und Umsetzung keine
Kontinente, Zeitzonen oder kulturelle Missverstand-

Abb. 6:Von links nach rechts: die Einzelteile fur das Ruckenpolster und das Rickenpolster bei einem fertig gendhten Rucksack. In Kisten warten die farbig gekennzeichneten Innentaschen auf

ihren Einsatz.
© 2017 - fotoespresso - www.fotoespresso.de
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nisse liegen. Die MrJan-Gear-Produkte entstehen im
Dreilindereck Slowakei, Osterreich und Ungarn. Meh-
rere grof3e Autohersteller produzieren in der Region
Fahrzeuge; in ihrem Umfeld haben sich Zulieferfirmen
und mit ihnen technisches Know-how angesiedelt, das
auch MrJan Gear zugutekommt. An einer Fertigung in
Europa flhrt fir Jan Goddefroy kein Weg vorbei: »In
Asien zu produzieren ist fiir uns keine Alternative, weil
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man damit die Kontrolle Gber das Produkt und seine
Quialitat verliert.« Dazu komme, dass man unterhalb ei-
ner Abnahmemenge von rund 500 Stlick bei den Pro-
duzenten in Fernost gar nicht erst anzuklopfen brau-
che. Und: Nach dem Abschluss eines Vertrags werde
dort die gesamte Charge auf einmal produziert; Ande-
rungen seien erst wieder nach Jahresfrist moglich - ein
Unding fiurr jemanden, der wie die MrJan-Gear-Macher
an seinen Produkten kontinuierlich weiterbasteln und
sie fortwahrend verbessern mochte.

Manchmal mussen allerdings auch Jan und Mar-
tin zurlickstecken, zumindest voriibergehend. Ein Bei-
spiel: Bislang lieB sich kein hellgraues Material fiir das
Innenleben des Rucksacks auftreiben, jedenfalls nicht
zu einem vertretbaren Preis; die beiden suchen wei-
ter. Und ermutigen in der Zwischenzeit die Fotogra-
fen, ihre Rucksacke und Verstecke im Alltagsbetrieb
zu testen. Wenn das Produkt das nicht tGberlebt, umso
besser: Es kann nur von Vorteil sein, wenn eventuel-
le Schwachstellen so friih wie moéglich erkannt und be-
seitigt werden. Jan: »Manche Leute sind richtig gut da-
rin, Dinge zu zerlegen. Die kriegen alles kaputt - idea-
le Tester.« Der Belgier Yves Adams zum Beispiel gehort
wie Sandra Bartocha (Deutschland), Markus Varesvuo
(Finnland) und Sergej Gorschkow (Russland) zum klei-

Abb. 7: Links: Yves Adams'’ Fotorucksack, der ausgiebig
getestet wurde, was man ihm auch ansieht. Rechts: Blick
in die Werkhalle — im Vordergrund die >Klonkriegers, die
Schaumstoffpolsterung fur die Rucksacke.
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nen Kreis an Naturfotografen, die von MrJan Gear Aus-
ristung bekommen und diese dann im Feld auf Herz
und Nieren priifen diirfen, auch tber die Schmerzgren-
zen des Materials hinaus. Jan Goddefroy: »Wenn Yves
es nicht schafft, etwas zu zerstéren, dann ist es gut.«

Als unkaputtbar mochte der Firmenchef seine Ruck-
sacke nicht bezeichnen. Aber sie sind etwas, was heu-
te nicht mehr selbstverstandlich ist: reparabel. Und: Die
lebenslange Garantie gilt bei MrJan Gear ohne Wenn
und Aber. Rucksack kaputt? Dann wird er ersetzt oder
repariert — ohne Diskussion.

An Boris ist Yves Adams bislang gescheitert. Nur
ziemlich schmutzig war der Rucksack, als ihn die Pro-
duzenten nach vielen Touren wieder zu Gesicht beka-
nen.>Boris¢ ist Gbrigens nach einem Norweger auf einer
von Jans Fototouren benannt, der eine Schapka (russi-
sche Fellmiitze) trug, damit aussah wie ein echter Rus-

MrJan Gear zum Anfassen

Mehr Informationen tber die Fotorucksacke - nicht nur
Boris — und Schwimmverstecke von MrJan Gear gibt es
unter www.mrjangear.com (auf Englisch, ab Ende Okto-
ber auch auf Deutsch). Auch Fragen zu den Produkten
nimmt Jan Goddefroy gern auf Englisch oder Deutsch
entgegen (Kontaktformular im Internet oder per E-Mail
unter info@mrjangear.com).
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se und fortan nur noch >Bo-
ris< hiel3. Geschichten gibt
es bei>Mister Jan<immer -
auch wenn am Ende viel-
leicht doch keine Klonkrie-
ger im Rucksack stecken.

Abb. 8: Rechts: Die MrJan-Gear-
Macher Jan Goddefroy (links)
und Martin Suchan (rechts)

mit »Spitsbergen< und »Borisc.
Rechts unten: Fotorucksack vor
dem finalen sWenden< nach
dem Einpassen der Polsterung.

Anschauen und ausprobieren kann man die Ausriistung
zum Beispiel vom 27. bis zum 29. Oktober 2017 in Liinen
beim Internationalen GDT-Naturfotofestival (mehr In-
formationen: www.gdtfoto.de). Dort sind tGbrigens auch
der dpunkt.verlag und fotoespresso mit einem Stand
vertreten.
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Erleben Sie den Mythos Kuba und halten Sie
das Gesicht Kubas in einzigartigen Fotos fest:
Bilder der lebensfrohen Menschen, spannende
Architektur-Fotografie und Alltagsszenen mit
den bunten Oldtimern in den Stralen der Re-
volution, des Rums und der Salsa erwarten Sie.

Street-Fotografie in Havanna

Valle de Vinales, UNESCO-Kulturlandschaft
der Menschheit

Vielfaltige Portratfotografie

Spannende Architektur-Fotografie

Uwe Wasserthal hat verschiedene Lehrauftrage
fUr Fotografie und gibt ein Reisemagazin heraus.
Kuba liegt ihm besonders am Herzen; seit 1985
reist er regelmaRig dorthin.

18 TAGE VIETNAM -

AFRIKA | ASIEN |

Herabsteigender Drachen & Mysterien der Khmer
Intensiv fotografieren mit professioneller Be-
gleitung durch Sudostasien: In kleiner Gruppe
sind Sie unterwegs mit Gleichgesinnten und
haben damit viel Freiraum zum Fotografieren.
Durch lichtoptimierte Tagesablaufe sind Sie zur
richtigen Zeit vor Ort.

A Historische Kulisse & koloniales Flair in Hanoi

A Per Dschunke durch die Halongbucht (UNESCO)

A Abseits der Ublichen touristischen Pfade im
Cat-Ba-Nationalpark

A Angkor & Dschungeltempel Ta Phrom (UNESCO)

29.11.-16.12.2017

Uwe Wasserthal veranstaltet seit 1989 Fo-
toworkshops in der ganzen Welt und halt Vortra-
ge Uber die FrUhgeschichte der Fotografie.

Beratung: André Ulbrich ® (0351) 31207-371

Jetzt ‘ 3 . DIAMIR Erlebnisreisen GmbH - Berthold-Haupt-StraBe 2 - 01257 Dresden

den neuen
| Fotoreisen-Katalog
v pestellen!

s T '\ﬁb
 FOTOREISEN |

£

Biiro Dresden © 0351-31 20 77 - dresden@diamir.de

Biiro Leipzig © 0341-96 25 17 38 - leipzig@diamir.de
Reiselounge Berlin © 030-79 78 96 81 - berlin@diamir.de
Reiselounge Miinchen @ 089-32 20 88 11 - muenchen@diamir.de

| EUROPA |

15

mit Thorsten Milse ;‘ '

s ~
- ——al

TAGE JA s

i~

Foto-Sonderreise im winterlichen Japan
Unterwegs im winterlichen Japan: Der Fokus
dieser spannenden Fotoreise richtet sich auf die
intensive Fotografie auf nur im Winter in Japan
anzutreffenden Spezies: Seeadler, Singschwane,
Mandschurenkraniche, Riesen-Fisch-Uhu und
die bertUhmten Schneeaffen.

A Traumhafte Winterlandschaften

A HeiRe Thermalguellen bei Nagano

A 3 Tage exklusiver Bootscharter zur
Seeadlerbeobachtung in Rausu

A Japans nordlichste Insel - Hokkaido

17.02.-03.03.2018

Thorsten Milse hat sich auf Landschafts- und Tier-
fotografie spezialisiert. Der Canon Ambassador

gilt weltweit als Experte fUr Wildlife-Fotografie.

www.wildlifephotography.de
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Die sieben Todsiinden der Fotografie
Ein Interview mit Monika Andrae

onika Andrae hat mit »Die sieben Tod-

stinden der Fotografie« ein etwas anderes

Buch zur Fotografie geschrieben. Das macht
schon der ungewohnliche Titel deutlich, der schnell
Neugier weckt, was es mit der kirchlichen Analogie
wohl auf sich hat, und worum es in diesem Buch kon-
kret geht. Um diesen Fragen auf den Grund zu gehen,
haben wir mit Monika Andrae ein Interview gefiihrt.

Abb. 1: Die Autorin Monika Andrae
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fotoespresso: Monika, wie kamst Du auf die Idee, die
sieben Todstinden mit dem Thema Fotografie zu ver-
knlpfen und daraus ein Buch zu machen?

Monika Andrae: Das Motiv der sieben Todslinden zieht
sich durch Film, Literatur und Malerei - ich habe sogar
schon Texte Uber die Stinden in Grafik, Design und
Schriftstellerei gelesen. Da lag es fir mich nahe, mir zu
Uberlegen, ob es sich auf die Fotografie und kreatives
Arbeiten allgemein libertragen ldsst. Was gibt es an
Parallelen? Und was kann ich davon lernen? Tatsachlich
habe ich sehr schnell festgestellt, dass ich personlich
im Bezug auf Fotografie schon ziemlich viel >gesiindigt«
habe. Faulheit? Ja! Immer und regelmafig und mit den
fantasievollsten Ausreden. Vollerei? Aber sicher doch -
ich muss mir nur meine Fotovitrine ansehen.

fotoespresso: Kannst Du kurz umreif3en, worum es in
deinem Buch konkret geht und was ich als Leser daraus
lernen kann?

MA: Im Buch geht es darum, gewisse Verhaltensmuster
aufzuzeigen, die uns bei kreativen Tatigkeiten wie der
Fotografie regelmaBig ein Bein stellen. Die klassischen
Todstinden helfen mir dabei — mit einem Augenzwin-
kern -, die Symptome dieser Muster zu erkennen und
einzuordnen. Manchmal weisen die Stinden uns auf
Defizite hin, manchmal helfen sie aber auch, neue
Ideen zu entwickeln und einmal unsere sorgfaltig aus-
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getretenen Pfade zu verlassen. In beiden Fallen gilt:
Stinde erkannt, Gefahr gebannt - es gibt genligend
Maoglichkeiten, BuRe zu tun. Wir miissen es nur tun.

fotoespresso: Sind denn wirklich alle Fotografen Siin-
der?

MA: Siinden sind etwas ungeheuer Menschliches. Und
da alle Fotografen und Fotografinnen Menschen sind
(zumindest gehe ich davon aus), sind wir wahrschein-
lich auch alle anfallig dafiir, zu siindigen. Manche mehir,
manche weniger.

fotoespresso: Die von Dir angesprochenen
sTodsltinden< hdngen sicher oft mit der technischen
Komponente der Fotografie zusammen. Wer schaut
nicht mal neidisch auf die Ausriistung anderer Foto-
grafen oder hauft zu viele Kameras und Objektive an,
betreibt in dieser Hinsicht also Vollerei. Gibt es auch
andere Beispiele, die mit der Technik gar nichts zu tun
haben?

MA: Vollerei ist ein gutes Beispiel flr eine Siinde, die Du
auch oft in der Bildgestaltung antreffen kannst. Haufig
machen wir uns viel zu wenig Gedanken dariber, was
das eigentliche Motiv - das Subjekt — unseres Bildes

ist. Wir geben uns zu wenig Miihe, die Elemente im

Bild klar anzuordnen und es so fiir den Betrachterauf-
zuraumenc<und verstandlich zu machen. Stattdessen



haben wir eine Vielzahl von Kleinigkeiten (z.B. einen
unruhigen Hintergrund) im Bild, die nichts beitragen
und dadurch von der Bildaussage ablenken. Wenn wir
nicht lernen, wegzulassen, und Unwichtiges schon
wahrend der Aufnahme aus dem Foto herauszuneh-
men, leiden unsere Bilder an einer Art visueller Volle-
rei, einem Zuviel an Informationen - was am Ende zu
einem Zuwenig an Aussage fiihrt.

fotoespresso: Gibt es Momente, in denen auch Du siin-
digst? Und wenn ja, welche sind das?

MA: Ich bin besonders anfillig fiir Neid. Das Gras ist ja
bekanntlich auf der anderen Seite des Zaunes immer
griner als im eigenen Garten — und so finde ich die
Bilder anderer meist tausendmal besser als meine eige-
nen. Das kann dazu fiihren, dass meine Motivation to-
tal in den Keller geht. Manchmal gehen Neid und Faul-
heit Hand in Hand, frei nach dem Motto »so gut wie die
bekomme ich das eh nicht hin, dann kann ich ja auch
gleich zu Hause bleiben.« Leider werden die Bilder vom
Liegen auf der Couch auch nicht besser.

fotoespresso: Wie gehst Du persoénlich mit solchen
Situationen um?

MA: Mir hilft es in solchen Situationen, mich nur auf
mich zu konzentrieren. Wenn ich alleine losgehe, stelle
ich meine Sicht auf die Dinge weniger infrage. Ich kann
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nicht auf andere schielen, sondern muss mich alleine
auf meinen eigenen Instinkt verlassen. Das tut mei-
nen Bildern immer gut. Schlief3lich sollen es ja >meine«
Bilder werden und nicht die der anderen.

fotoespresso: Und was hilft dabei, nicht in alte Muster
zu verfallen, um kiinftig ein frommes< Fotografenda-
sein zu flihren?

MA: Will man das? V6llig siindenfrei zu fotografieren,
stelle ich mir langweilig vor. Ein bisschen zu siindi-
gen macht schlieB3lich auch SpaR. Eigentlich geht es
darum, sich zumindest nicht immer der gleichen Siinde
hinzugeben. Mir hilft es meist, mir eine eng gestellte
Aufgabe als Projekt vorzunehmen. Gerne kombiniere
ich Dinge, die auf den ersten Blick gar nicht zueinander
passen: eine Fotopirsch mit Gro3format-Lochkamera in
verlassenen Gebauden oder Streetfotografie mit einer
Box.

fotoespresso: Die Leser sind bestimmt neugierig, was
Du zu den einzelnen Todslinden im Detail zu erzahlen
hast. Wenn Du einverstanden bist, wiirden wir gerne
auf den folgenden Seiten einen Buchauszug zu einem
Kapitel bereitstellen.

MA: Sehr gerne. Viel Spal3 beim Lesen!

fotoespresso: Herzlichen Dank, Monika! &
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Buchauszug: Die sieben Todsiinden der Fotografie - Avaritia (Geiz)

Der Ausdruck »Geiz« stammt — wie ibrigens auch das
Wort »geilc— vom spatmittelhochdeutschen Wort git[e]
oder giz ab, das >Gier< oder >Habgier« bedeutet. Geiz ist
eine andere Erscheinungsweise der Habgier, beide ge-
hen auf die gleiche charakterliche Fehlhaltung zuriick.
Der Werbeslogan eines deutschen Elektronikmarkts
»Geiz ist geil« spielt mit der Verwandtschaft dieser
beiden Begriffe und zeigt auch das darunterliegende
Motiv des unbedingten Habenwollens unabhangig
vom Nutzen, des Zusammenraffens von moglichst
vielen weltlichen Guitern zu einem mdglichst geringen
Preis. Geiz hat gleichzeitig die Bedeutung von Enge
und Ubertriebener, ja zwanghafter Sparsamkeit. Damit
einher geht der Unwillen, abzugeben und sein Hab
und Gut mit anderen zu teilen. Was der Geizige erst
einmal hat, das behalt er auch. Das gilt fir materielle
Dinge ebenso wie fiir Gefiihle. Dieser Mensch wird
ebenso wenig Warme und Verstandnis spenden wie
Geld. In der Popkultur findet sich die Ente gewordene
Personifizierung von Habgier und Geiz in der von Carl
Banks geschaffenen Figur des Dagobert Duck. Dieser
badet lieber in seinen Talerchen und hauft stote« Dinge
an, als sich von seinem Reichtum etwas zu génnen und
das Leben zu genieBen. Stattdessen bangt er um seine
Schatze und lebt in standiger Angst vor den Panzer-
knackern. Die Figur zeigt auch deutlich auf, dass Geiz in
Angst griindet. Angst, nicht genug zu haben, Angst zu
teilen, Angst, etwas zu verlieren. Diese Angst schniirt
einem im Uibertragenen Sinne die Luft ab - nicht
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umsonst nennt man zwanghaft sparsame
Menschen auch Geizhals oder Geizkragen. Die
Comicfigur des Dagobert macht auBerdem
deutlich, dass Geiz zur Sucht werden kann
und wie die fehlende Fahigkeit zu geniefen
einen auch fiir andere ungenie3bar werden
lassen kann. Auch fur kreative Tatigkeiten wie
Fotografie kann es sinnvoll sein, sich an den
richtigen Stellen etwas mehr zu génnen. Das
kann sich (in einem gewissen Rahmen) sowohl
auf finanzielle Mittel beziehen als auch auf
Zeit oder das Zutrauen zu sich selbst. Wer an
der richtigen Stelle spart, kann woanders aus
dem Vollen schépfen und aus wenig viel (er-)
schaffen.

Ich messe, also bin ich!

Geiz und Habgier zeichnen sich durch ein Bedirfnis
nach Macht und Kontrolle aus. Weil das so ist, spielt
Messbarkeit fir den geizigen Menschen immer eine
groBe Rolle. Messdaten sind rein, frei von Gefiihlen,
scheinbar unbestechlich und vor allem so unglaublich
serids. Welcher ernsthafte Fotograf mochte das nicht
auch sein? Unbestechlich und serids. Die Uberpriifung
gewisser Parameter in der eigenen Fotoausriistung
istin mancher Hinsicht durchaus sinnvoll und niitz-
lich. So lassen sich mit der entsprechenden Kenntnis
kleine oder grof3e Abweichungen und Defekte in den
verschiedenen Geraten aufspiiren und so auch noch
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Abb. 1: Ausschnitt aus einer Testkarte fir Objektive

rechtzeitig vor dem nachsten wichtigen Fototermin
oder dem geplanten Fotoausflug korrigieren. Vor dem
Kauf von zusatzlichen - und gegebenenfalls bereits ge-
brauchten — Ausriistungsgegenstanden kann man da-
durch auf Nummer Sicher gehen und priifen, ob sie in
Ordnung sind. Ein paar Messreihen kdnnen auBerdem
dabei helfen, die eigene Ausriistung besser kennen-
zulernen und einschdtzen zu kdnnen. So haben zum
Beispiel die meisten Objektive eine bestimmte Kombi-
nation aus Brennweite und Blendenéffnung, bei der sie
besonders gute Bildergebnisse abliefern. Wer das unter
kontrollierten und reproduzierbaren Bedingungen
testen mochte, findet dazu im Handel verschiedenste
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Testkarten und Charts, mit denen er die fiir ihn wich-
tigsten Eigenschaften seiner Kameras und Objektive
durchmessen kann.

Der Wunsch, die Welt in Zahlen auszudriicken und
zu analysieren, ist verstandlich und solcherart Neugier
gehort zu den Triebfedern menschlichen Forscher-
drangs. Ohne Neugier und ohne die Erfassung von Da-
ten gabe es in der Wissenschaft wohl kaum neue Ent-
deckungen.

Andererseits kann man beim ausgiebigen Sur-
fen in einschlagigen Internetforen den Eindruck ge-
winnen, als gabe es keine wichtigeren Aufgaben ei-
nes Hobby(!)-Fotografen als die Ermittlung minimalster
Abweichungen vom Idealzustand seines Ausriistungs-
gegenstands. Wie hoch ist die Auflésung meines Ob-
jektivs, wie genau arbeitet es? Wie viele Pixel Abwei-
chung weist die Abbildung des Messcharts gegeniiber
dem Original auf? Verzeichnet die Linse — und wenn
ja, ist die Verzeichnung der Linse kissen- oder tonnen-
formig? Befeuert wird der Messfetisch durch Fotozeit-
schriften, in denen zeitweise gleich mehrere Objektiv-
tests die Seiten fiillen und sich der ambitionierte Foto-
graf gendtigt sieht, Messkurven nachzuvollziehen und
AusschnittvergréBerungen von Bildern zu beurteilen.
Dabei kann es durchaus vorkommen, dass ein und das-
selbe Objektiv in der einen Zeitschrift Bestnoten be-
kommt, in einer anderen dagegen bestenfalls im Mit-
telfeld landet. Ob das an der unterschiedlichen Kon-
zeption der Testaufbauten liegt oder am Portfolio der
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Abb. 2: Diese Aufnahme zeigt den Speiseraum des inzwischen leerstehenden Bezirksgefangnisses von Peterborough in Kanada.
Das verwendete Objektiv stammt aus den 20er-Jahren des letzten Jahrhunderts und hat nur eine einfache Vergttung. Dieser
»Mangel« figt dem durch das Fenster einfallenden Sonnenlicht eine Art Heiligenschein hinzu. Ich habe dieses Uberstrahlen bei
der Bearbeitung absichtlich nicht herauskorrigiert, da es das Motiv untersttzt.

Anzeigenkunden, sei einmal dahingestellt. Jedenfalls
wird so oder so der Eindruck vermittelt, dass bereits
kleinste Abweichungen in der Abbildungsleistung mas-
siven Einfluss darauf haben, ob man mit einem Objek-
tiv Spald an der Fotografie haben darf. Hier beschleicht
mich das Gefiihl, dass es bei diesem Messwahn eher da-
rum geht, den nachsten Fotoausflug und die Auseinan-
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dersetzung mit Fotografie stattdessen mit Ausriistungs-
parametern wegzuprokrastinieren. Auch geht es nicht
wirklich um neue Einsichten, sondern darum, ob ich tat-
sachlich maximale Leistung und Prazision fiir mein Geld
erhalten habe. Die Gewissheit, immer das technisch
ausgereifteste und im Testfeld beste Objektiv zu besit-
zen, gibt einem eben ein gutes Gefiihl.



Diese Redensart des Volksmunds hat
sicher schon viele Techniker und zahlen-
verliebte Menschen die Augen verdrehen
und mitleidig den Kopf schiitteln lassen.
Und doch hat sie einen wahren Kern.
Sicherlich macht es Spal3, eine gute und
solide arbeitende Ausriistung zu besitzen
— keine Frage. Aber ist das letzte Quant-
chen Leistung wirklich so wichtig, dass es
Sie vom ndchsten Ausflug an eine tolle
Foto-Location abhalten sollte? Zahlen
suggerieren eine Objektivitat, die es zwar
bei Abbildungsleistungen, aber nicht in
der Fotografie gibt. Die meisten Abwei-
chungen von der Norm diirften so gering
sein, dass sie Ihnen im Normalbetrieb lhrer
Kamera oder lhrer Objektive gar nicht auf-
fallen. Sie fotografieren in freier Wildbahn
eben kein Karopapier, keine Testcharts,
Badezimmerfliesen oder Ziegelwdnde,
sondern Natur, Landschaft, Stadte oder
Menschen - Motive, die selbst so wenig
Regelmafigkeit und Perfektion aufweisen,

Abb. 3: Schérfe sucht man in diesem
Lochkamerabild vergeblich. Das Motiv wirde
ohne die beinahe malerische Weichheit

der glaslosen Abbildung und die fur eine
Lochkamera typische lange Belichtungszeit
deutlich an Reiz verlieren.
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dass sie zum Auffinden von UnregelmaBigkeiten oder
>Fehlerncin lhrer Ausriistung meist nicht taugen. Und
sollten Sie doch einmal in einer Architekturaufnahme
so viel Verzeichnung eines Objektivs haben, dass es
das Bild beeintrachtigt, lasst sich diese heute mithilfe
von moderner Software wahrend der Nachbearbeitung
leicht herausrechnen. Stimmung, Geflihl und Atmo-
sphare dagegen lassen sich weder auszdhlen noch
berechnen. Im Grunde bendtigen Sie nicht die perfekte
Ausriistung, sondern eine, die zu dem passt, was Sie
fotografieren wollen. In meiner Lightroom-Bibliothek
finden sich Bilder, die mit Einfachkameras, unvergiite-
ten Objektiven oder ganz ohne Glas entstanden sind.
Diese Aufnahmen sind mir ebenso lieb wie die, die mit
meiner Grol3formatkamera und einer hochwertigen
Optik geschossen und bereits wahrend der Aufnahme
perspektivisch korrigiert wurden.

Tauschen Sie doch ab und zu den Wunsch nach
Kontrolle gegen Offenheit ein: Offenheit fiir Zufalle,
Unperfektheiten und auch fiir das, was man gemein-
hin als Mangel bezeichnen wiirde. Erfreuen Sie sich
an reizvollen Motiven, ganz unabhdngig davon, wel-
che Kamera oder Optik Sie dabeihaben. Eine Fixiert-
heit auf Messwerte und die Qualitat lhrer Ausriistung
flihrt Sie nicht zu besseren Bildern. Sie werden sehen,
es macht auch (vielleicht sogar ganz besonders) stolz,
eine spannende Szene mit einer einfachen Kamera ein-
gefangen zu haben - gerade weil man dabei viel Kon-
trolle abgeben musste. Vertrauen Sie haufiger lhrem



Instinkt, wenn Sie zielen und abdriicken. Das trainiert
und kommt lhnen beim Fotografieren zugute. Seien Sie
grof3ziigig, lassen Sie ab und zu Ihren Anspruch an Per-
fektion ruhen und gonnen Sie sich, einfach nur Spafd

zu haben. Diesen Spal3 und vielleicht auch eine Portion
Leichtigkeit wird man aus Ihren Bildern eher herausle-
sen kdnnen als die bestmdgliche Korrektur chromati-
scher Aberrationen.

Sparen Sie nicht am falschen Ende

Wer sich einigermal3en ernsthaft mit Fotografie be-
schaftigt, hat sich diese Frage sicherlich schon oft
gestellt: Soll ich mein Geld lieber in eine billige Kamera
und ein teures Objektiv oder in eine teure Kamera und
billiges »Glas< investieren? Im Bereich der Ausriistung
ringen Sammelwut und Habgier mit Geiz. Am liebsten
hatten wir alles, aber fir moglichst wenig Geld.

Hoher, schneller, weiter

Kameragehduse unterscheiden sich heute hauptsach-
lich in der in ihnen verbauten Elektronik und immens
vieler Funktionen, von denen wir wahrscheinlich
hdchstens einen Bruchteil regelmaBig benutzen. Wenn
man die Gehduse von heute mit denen vergleicht, die
beriihmte Fotografen der Nachkriegszeit zur Verfi-
gung hatten, um zum Teil ikonische Bilder zu schieBen,
wird schnell deutlich, dass wir technisch sehr verwéhnt
sind. Bereits ein Gehduse der glinstigen Mittelklasse
leistet wesentlich mehr, als man fotografisch >zum Le-
ben<braucht.
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Leider suggeriert einem die Industrie durch standig
neue Modelle mit >noch mehr Auflésung« (Megapixel,
Baby!) oder >noch besserem Rauschverhalten« (ISO ldsst
sich nur noch durch noch mehr ISO toppen), dass wir
mit dem nachsten neueren Gehduse noch mehr errei-
chen kdénnen. Dabei beeinflusst das Gehduse mit seiner
Technik nur unwesentlich, ob ein Bild gut oder ein Hin-
gucker ist. Historisch betrachtet ist das Profimodell von
gestern oft das Amateurmodell von heute, und wenn
Sie damit zu Anfang gute Fotos machen konnten, kén-
nen Sie das drei Jahre spater immer noch.

Haben Sie Mut zur Liicke
Viel deutlicher wird ein gutes Bildergebnis von opti-
scher Qualitat beeinflusst. Leider sind absolut nicht alle
Objektive so gut gebaut, dass sie scharfe und kontrast-
reiche Bilder abliefern. Gerade preiswerte Zoomobjek-
tive, die heute mit digitalen Einsteigerkameras verkauft
werden, lassen da oft zu wiinschen (ibrig. Leider stellt
man das haufig erst einige Zeit nach dem Kauf fest,
wenn schon ein paar Bilder im Kasten sind. Ob es Geiz
oder der Wunsch nach der eierlegenden Wollmilchsau
ist —immer wieder tappen wir in die Falle, einen még-
lichst groBen Brennweitenbereich méglichst vollstan-
dig und mdoglichst glinstig abdecken zu wollen.

Aber ist das wirklich notwendig? Objektive sind
der Teil der Kameraausriistung, der am wenigsten
schnell veraltet. Gutes Glas bleibt gutes Glas. Des-
halb lohnt es sich, hier genau hinzuschauen. Mut zur
Brennweitenliicke macht sich bezahlt - auch aus kre-

Ausgabe 5/2017

ativen Gesichtspunkten (siehe auch Kapitel 7: Akedia

- Faulheit). Geht es um ein gutes Verhaltnis von Kos-
ten-zu-Scharfe-Leistung und Lichtstarke, arbeite ich
am liebsten mit Festbrennweiten. Der Klassiker, das

50 mm f/1.8, den eigentlich jeder Kamerahersteller im
Programm fiihrt, ist glinstig, bietet viel Lichtstarke und
eignet sich sowohl fiir Landschafts- und Reportagefo-
tografie als auch - aufgeblendet - fiir natirlich wirken-
de Portrats. Nicht jede lichtstarke Festbrennweite ist so
glinstig zu haben wie das 50er. Wenn man sich aber auf
drei gute Objektive beschrankt und dafiir etwas mehr
investiert, bekommt man viel Qualitat flirs Geld. Wol-
len Sie sich, zum Beispiel flir Reportage- oder Reisefo-
tografie, dennoch ein Zoomobjektiv anschaffen, spa-
ren Sie nicht am falschen Ende. Wenn Sie sich auf einen
verhaltnismaBig kleinen Zoombereich beschranken —
zum Beispiel fiir ein 24-70 mm /2.8 — und dafiir ab und
zu auch die Fiille zum Zoomen einsetzen, bekommen
Sie fiir Ihr Erspartes eine universell einsetzbare immer
drauf-Linses, die Sie irgendwann aus dem Effeff beherr-
schen. Es ist immer sinnvoll, lieber etwas mehr Geld in
ausgewahlte wenige Objektive zu investieren, als sich
maglichst glinstig einen kompletten Linsenfuhrpark
anzuschaffen.

Nutzen Sie alle Sinne

Viele Orte, an die wir uns begeben, um dort Fotos zu
machen, sind tbervoll an Details, Moglichkeiten und
Ablenkungen, so dass es schwierig sein kann, sich
auf das zu fokussieren, was es am Ende auf unser Bild



schaffen soll. Hinzu kommt, dass wir nicht immer al-
leine unterwegs sind und dass vielleicht die Familie
oder die Freunde Aufmerksambkeit verlangen, die wir
dann nicht auf die Fotografie richten konnen. Als wiir-
de das alleine noch nicht reichen, kommt zusatzliche
Ablenkung durch den Zeitdieb in unserer Hosentasche
- das Smartphone. Ein Signalton signalisiert ein Like
auf Facebook, einen Kommentar auf Flickr oder eine
Nachricht von Kollegen - da wird man doch kurz mal
nachschauen dirfen? Diirfen Sie ... aber dann kénnen
Sie sich nicht darauf verlassen, dass Sie >mal eben
zwischendurch<auch noch Bilder einsammeln, die Sie
hinterher zu lhren Besten zahlen werden. Indem wir
versuchen, vielen Dingen unsere Aufmerksamkeit zu-
schenken, geizen wir mit ungeteilter Aufmerksamkeit
und fokussieren uns nicht mehr. Das ist fatal, denn

ein gutes Foto braucht Zeit. Ein Motiv zu erkennen,
braucht Zeit. Nehmen Sie sich diese Zeit und sorgen
Sie dafiir, dass Sie moglichst wenig abgelenkt werden.
Stellen Sie sich dann Ihrer fotografischen Aufgabe, der
Location oder der Veranstaltung, die Sie dokumentie-
ren wollen. Denken Sie immer daran: Wir erfahren un-
sere Welt durch alle Sinne, nicht nur durch die Augen.
Fir lhre Arbeit ist es genauso wichtig, dass Sie sich auf
alle anderen Sinne einlassen. Werden Sie ein Sammler
von Eindruicken:

— Wie klingt der Ort, an dem Sie sich gerade befin-
den?
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— Wieriechter?

— Wie flihlen sich Dinge vor Ort an?

— Wie kdnnen Sie diese nicht visuellen Aspekte
dem Betrachter lhrer Bilder vermitteln?

Geizen Sie nicht mit Neugier, auch bei Dingen, die Sie
zu kennen glauben. Zu viel zu wissen, zu viel direkt
einordnen und benennen zu kénnen, fiihrt auch dazu,
dass wir uns von unserer Umwelt abkapseln. Wir se-
hen Dinge oberflachlich an, glauben sie zu erkennen,
stecken sie in eine Schublade und haken sie ab. Das ist
schade. Hinterfragen Sie, was Sie sehen! Treten Sie na-
her und sehen Sie sich Dinge auch zwei Mal oder von
einer anderen Seite aus an. Was ist anders als Sie dach-
ten, und warum? Machen Sie es sich zur Angewohn-
heit, Dinge stets neu und zum ersten Mal zu sehen.
Achten Sie dabei auf Ihre Stimmung und darauf, wie Sie
die Atmosphare dort, wo Sie sind, wahrnehmen. Die
Wahrscheinlichkeit, dass Sie bei dieser Vorgehensweise
am Ende Dinge abbilden, die Sie vielleicht nicht von
Anfang an auf >der Rechnung¢ hatten, ist recht hoch.
Die Wahrscheinlichkeit, dass Sie einen Ort und seine
Motive besser kennenlernen auch. Ich habe mal einen
ganzen Samstag an einem kleinen Hafen auf einer da-
nischen Insel damit zugebracht, ihn bis ins letzte Detail
zu untersuchen. Ich begann mit dem Offensichtlichen,
den Fischerbooten, die vor Anker lagen. Danach fes-
selten mich die Muster der Netze, die am Boden lagen,
und Formen der verschiedenen Bojen und Fender. Von
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Benzinaugen im Wasser, Kadaver von Fischen, streu-
nenden Katzen, Texturen von blatternder Farbe und
ausgedienten Maschinenteilen bis zu Makrelen, die fiir
das Rauchern vorbereitet und an lange Spiel3e gehdngt
wurden - all diese Eindrlicke sind heute noch sehr le-
bendig in meiner Erinnerung. Dabei gibt es die Bilder
dieses Tages nicht mehr. Samtliche Negative jener Rei-
se sind einem Wasserschaden zum Opfer gefallen.

Sie kennen den Vorwurf, Fotografen wiirden vor
lauter Fotografieren nicht mehr richtig hinsehen? Das
Gegenteil ist der Fall, wenn Sie grof3ziigig mit lhrer Zeit
umgehen und sich bis ins Detail intensiv auf einen Ort
oder eine Begebenheit einlassen. Dann werden Sie sich
auch noch erinnern, wenn die Bilder einmal verloren
gehen. Und Ihre Bilder werden diese Intensitat trans-
portieren — zumindest fiir Sie und wahrscheinlich auch
fur die Betrachter.

Nehmen Sie sich Zeit fiir Experimente

Sie kennen den gliicklichen Zufall - oder wie es im
Englischen so viel treffender heif3t, den >lucky accident,
den gliicklichen Unfall. Manchmal entstehen die bes-
ten Bilder aus Versehen. Der Verschluss war noch offen,
als Sie die Kamera samt Stativ bewegten. Der Film in
der Kamera war falsch gelagert oder ist langst abgelau-
fen. Sie sind wahrend der Belichtung an den Zoomring
gekommen oder es kam durch Ablenkung oder pure
Schusseligkeit zu einer Doppelbelichtung. Geniel3en
Sie es, wenn sowas passiert, und erfreuen Sie sich an



den Ergebnissen — auch, wenn es Ihrem geizigen Selbst
und dessen Bediirfniss nach gro3tmaoglicher Kontrolle
gegen den Strich gehen mag. Viele dieser Bilder, in de-
nen man eine Technik falsch oder untypisch eingesetzt
hat, sind deshalb so interessant, weil sie gegen unsere
Sehgewohnheiten versto3en. Wenn Sie das einkalkulie-
ren, kdnnen Sie sich diese Erkenntnis zunutze machen.
Spendieren Sie dem Zufall etwas von Ihrer kostbaren
Zeit und beginnen Sie zu experimentieren.

Sie kdnnen das planlos angehen oder sich daran ori-
entieren, welche gliicklichen Zufélle Ihnen bisher die
spannendsten Bilder beschert haben. Analysieren Sie,
was passiert ist, und versuchen Sie, diese Dinge zu re-
produzieren.

Wenn Sie sich auf Experimente einlassen, missen
Sie mit Misserfolgen rechnen. Es kann gut sein, dass
vieles, was Sie ausprobieren, in eine Einbahnstralle
fihrt, doch das gehort dazu. Ergebnisse, die es nicht in
Ihr Portfolio schaffen, sind immer dann die Regel, wenn
Sie sich mit ungewohnlichen, ja extremen Ansdtzen
beschéftigen.

Spielen Sie mit unterschiedlichen Belichtungen, tes-
ten Sie besonders die Extreme.

— Fotografieren Sie durch Dinge hindurch (Nylon-
strumpfhosen, Luftpolster- oder Frischhaltefolie,
Sonnenbrillen, Siebe ... lhrer Fantasie sind keine
Grenzen gesetzt).

— Loten Sie das Thema >Bewegungsunscharfe< aus.

— Stellen Sie Bilder zu Diptychons oder Triptychons
zusammen.
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Abb. 4: Die beiden Bilder, die dieses Diptychon bilden, passen farblich so gut zusammen, dass sie gemeinsam tatsachlich wie
ein Bild wirken. Probieren Sie unterschiedliche Varianten aus, ein Patentrezept gibt es nicht.

— Versuchen Sie sich in Mehrfachbelichtungen.

— Fotografieren Sie bewusst Dinge, die Sie nicht
mdgen - wie ware es zum Beispiel mit einer gro-
Ben Prise Kitsch?

Selbst wenn Sie vieles davon verwerfen, weil die Ergeb-
nisse lhnen stilistisch nicht gefallen oder sie vollstandig
misslungen sind: All diese Versuche verbreitern lhren
Erfahrungsschatz und bilden einen wertvollen Fundus,
der immer fiir Sie bereitsteht, daraus neue Ideen zu
generieren.

Leihen und Verleihen

>Mein Haus - mein Auto — mein Boot.« Wahrscheinlich
erinnern sich viele noch an die Werbung der Sparkas-
se in den goer-Jahren, bei der ein Gesprach zwischen
alten Bekannten nicht (iber das Herzeigen von Sta-
tussymbolen hinauskommt. Ahnlich kann es einem
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ergehen, wenn man anldsslich eines Fotostammtischs
begeisterten Fotografen bei dem Vergleich und Vor-
zeigen ihrer Ausriistung Uber die Schulter schaut: Mein
teures Gehause, meine Objektivsammlung, mein Profi-
Stativkopf. Wenn doch nur genauso bereitwillig die
Ergebnisse von Fotoausfliigen geteilt wiirden ...

Meins, meins, meins!

Leider geht mit dem grof3ziigigen Vorzeigen von Ob-
jektiven, Blitzen und Funkausl&sern selten genauso
viel GroRzligigkeit beim Verleihen und Probierenlassen
einher. Zum Teil ist das sicherlich der Angst vor Bescha-
digung geschuldet. Nicht jeder mag gerne das Lieb-
lingsobjektiv, auf das man lange gespart hat, in fremde
Hande geben. Das ist verstandlich. Eine gute Moglich-
keit, sich gegenseitig Equipment auszuleihen und aus-
zuprobieren, sind Seminare und Workshops. Hier kon-
nen Sie leicht in Kleingruppen mit Ihren Tauschpartnern
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losziehen, ein Auge auf Ihre Schatze haben und deren
Funktionsweise und Besonderheiten erkldaren. Wenn es
ein Geben und Nehmen ist, lohnt sich der Tausch fir
alle Beteiligten. Auf diese Art und Weise kann man ein
Wunschobijektiv leicht und praxisnah testen und spart
sich so das Studium von Messkurven und langwierigen
Testreihen (siehe auch den Abschnitt >lch messe, also
bin ichl). Stattdessen tauscht man Erfahrungen anhand
von Beispielbildern aus und lernt viel Giber Einsatzge-
biete und Eigenschaften seines Objekts der Begierde.
Ganz nebenbei lernen Sie dabei Menschen nadher ken-
nen, die die Fotografie genauso lieben wie Sie. Men-
schen, von denen Sie etwas lernen oder mit denen Sie
an gemeinsamen Projekten arbeiten kdnnen. Geben
Sie Ihrem inneren Dagobert einen Schubs und teilen
Sie mit anderen den Spal3 an lhren Schatzen. Wenn Sie
andere teilhaben lassen, werden Sie nichts verlieren. Im
Gegenteil.

Teilen Sie lhr Wissen
Die Zeiten, als uns Fotografen viele Hindernisse von der
Verdffentlichung unserer Bilder abhielten, sind vorbei.

Abb. 5: Das Rauschverhalten meiner damaligen Kamera lief3
oberhalb von ISO 400 doch stark zu wiinschen Ubrig. Um das
Beste aus der Lichtsituation herauszuholen, entschloss ich
mich, mit langen Belichtungszeiten und dem gleichzeitigen
Einsatz des kleinen Kamerablitzes zu experimentieren. Bei
ISO 160, Blende 5 und einer Belichtungszeit von 1,5 Sekunden
gelang ein Bild, das den Rhythmus der Musik und die
Stimmung des Abends gut wiedergibt.
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Heute ist es einfacher denn je, mit Meinungen, Aktio-
nen, Texten oder Bildern die Offentlichkeit zu suchen.
Sie kdnnten ein Weblog schreiben oder einen Podcast
aufnehmen. Sie kdnnten alleine oder mit Freunden
einen Fotospaziergang mit selbstgewahlten Aufgaben
organisieren und diesen auf Facebook oder in Foren an-
kiindigen und so Mitstreiter suchen.

Klingt nach einer Menge Arbeit, finden Sie? Stimmt,
ganz ohne Aufwand wird es nicht gehen - und schlim-
mer noch, es gibt in den seltensten Fallen Geld dafiir.
Eine Verlustrechnung ist es dennoch nicht. Sie werden
mit hoher Wahrscheinlichkeit durch lhren Einsatz
Gleichgesinnte treffen, die vielleicht Lust auf gemeinsa-
me Unternehmungen haben. Sie kénnen sich iber Fo-
tografie austauschen, Bilder besprechen und sich ge-
genseitig an [hrem Wissen teilhaben lassen. Klingt
eigentlich ganz gut, meinen Sie nicht? Was halt Sie also
davon ab?

1. Ich bin keine Autoritat auf meinem Gebiet. Wie soll-
ten Sie das auch sein, wenn Sie sich nicht sichtbar
machen und ganz alleine auf lhrem Wissen herum-
briten. Wer eine Autoritat ist, entscheiden ohnehin
nicht Sie, sondern immer die anderen. Kein Mensch
wird als Autoritat geboren - diesen>Titel< bekom-
men Sie erst dann, wenn Sie beginnen, Ihr Wissen
mit anderen zu teilen.

2. Ich bin ganz schlecht darin, Wissen zu vermitteln.
Niemand erwartet, dass Sie ein Schulbuch schreiben.
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Es reicht, wenn Sie von lhren eigenen Erkenntnissen
und Erfahrungen erzdhlen und schildern, was Sie
daraus gelernt haben. Die Wahrscheinlichkeit, dass
andere schon mal an denselben Dingen geknobelt
haben, ist recht hoch. Ihr Wissen, Ihre Erfahrung
kann andere dazu bringen, eventuelle Fehler gar
nicht erst zu machen, oder zumindest verhindern,
dass sie sie zweimal machen.

. Ich bin nicht interessant und nicht gut genug. Hier
liegen die Dinge dhnlich wie bei der Autoritat. Was
fir andere interessant ist, entscheiden nicht Sie.
Aber wenn Sie ein Motiv, eine Aufgabe oder eine
Szene interessant und spannend genug gefunden
haben, um sich damit zu beschaftigen — warum
sollte es anderen nicht dhnlich gehen? Finden Sie

es heraus und legen Sie dabei gleich noch lhren
Perfektionismus ab. Sie haben Angst, sich zu blamie-
ren? Natirlich kann es passieren, dass Sie mit lhren
Bildern oder Ihrer Meinung anecken. Und das ist
nicht einmal etwas Schlechtes. Diskussionen entste-
henin der Regel nicht durch Konsens, sondern durch
Irritation. Es ist auch gar nicht schlimm, wenn nicht
alle lhrer Meinung sind oder manche lhre Bilder nicht
mogen. Durch die Riickmeldungen - sofern diese
konstruktiv sind — bekommen Sie wertvollen Input,
aus dem wiederum Sie etwas lernen kénnen. Und
die paar Miesepeter, von denen Sie nichts lernen
kdnnen oder wollen, lassen Sie einfach links liegen.
In der Regel werden |hre Leser oder Zuhorerinnen
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die gute Absicht und das Teilenwollen anerkennen
und es entsteht eine Atmosphare, in der ein guter
Austausch wachsen kann.

. Keiner wird es lesen oder mir zuhdren. Das mag sein.

Aber das werden Sie erst herausfinden, wenn Sie

es tun. Und geben Sie der Sache Zeit - Sie werden
nicht gleich beim ersten Artikel in lhrem Weblog
oder beim ersten Bild, das Sie in einem Forum einer
Fotoplattform posten, Tausende von Lesern und
oder Betrachtern haben. Hier punkten Sie mit Re-
gelmaBigkeit und Ernsthaftigkeit. Wenn Sie Dialog
und Austausch wirklich wollen, werden Sie ihn auch
bekommen.

. Wieso sollte ich ohne Gegenleistung etwas weiter-

geben, das ich eigentlich auch verkaufen kdnnte?
Wer etwas wirklich beherrscht, kann sich immer auf
sein Kdnnen verlassen. Und weil das so ist, kdnnen
Sie auch andere daran teilhaben lassen, ohne etwas
zu verlieren. Besonders gut funktioniert das, wenn
es auf Augenhohe geschieht und nicht alleine durch
den Wunsch nach Anerkennung motiviert ist. Sie
kdnnen aus der Reaktion der anderen etwas tiber
Ihre Fotografie oder sich selbst erfahren.

. Wissen ist Macht, aber Wissen weitergeben macht

auch nichts Wissen wird nicht weniger, wenn man es
teilt. Seit ich tiber Fotografie nicht nur im stillen Kdm-
merlein nachdenke, sondern Podcasts produziere
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oder Dinge zu Papier bringe, habe ich viel dazuge-
lernt — durch Riickmeldungen meiner Horer und Ho-
rerinnen, durch Kommentare in meinem Blog oder
durch Themenwiinsche, die an mich herangetragen
werden. Das alles zwingt mich zu einer tieferen Aus-
einandersetzung mit einem Thema - und eheich
mich versehe, habe ich ganz nebenbei schon wieder
interessante Wissensschnipsel, Techniken oder Lite-
raturtipps aufgesammelt, die mich weiterbringen.
Mein Wissensschatz wachst und dieses Mehr kann
ich erneut weitergeben.

Probieren Sie es aus. Mit einer gesunden Neugier be-
waffnet, haben Sie alles Notige an der Hand, um diese
Spirale aus Wissen teilen und (mehr) Wissen zuriickbe-
kommen beliebig lange in Bewegung zu halten. &
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Transparenz fiir manche Zwecke
Jurgen Gulbins

uweilen mdéchte man ein Bild liber eine Flache

oder Uber einem anderen Bild oder Objekt plat-

zieren und zwar so, dass in gewissen Bereichen
das darunterliegende Bild bzw. die Flache oder Farbe
sichtbar bleibt. In diesem Fall muss man diese Bereiche
transparent (durchsichtig) machen. Auch in Lightroom
braucht man zuweilen Bilder mit Transparenzen, etwa
fur ein Wasserzeichen oder eine grafische Erkennungs-
tafel im Kopf des Lightroom-Fensters (wie in Abbildung
1 zu sehen). Lightroom selbst bietet jedoch keine Mog-
lichkeit, in einem Foto Transparenz zu erzeugen. Dazu
muss man zu Photoshop oder einem dhnlichen Werk-
zeug greifen. In Photoshop gibt es dafiir prinzipiell
mehrere Techniken:

A. Man macht die Ebene, auf der das teiltransparente
Objekt liegt, kleiner als die gesamte Bildflache. Der
Uberstand ist dann transparent.

B. Man entfernt dort, wo die Ebene transparent sein
soll, die Flache. Dies kann z.B. mit dem Radierer er-
folgen oder mit einem Auswahlwerkzeug, bei dem
man dann die ausgewahlte Flache mit der Losche-
Taste wegnimmt.

C. Man reduziert die Deckkraft der betreffenden Pixel-
ebene, kann dies ohne weitere Techniken jedoch
nur fiir die gesamte Ebenenflache tun.

© 2017 - fotoespresso - www.fotoespresso.de

LR _Lib_6_2017.lrcat - Adobe Photoshop Lightroom -

| Entwickel

Abb. 1: Hier wird das Bild eines Ginkgoblatts als grafische Erkennungstafel im Kopf des Lightroom-Fensters eingesetzt.

Das Bild ist eine PNG-Datei mit Transparenz.

D. Man maskiert die Ebene. Dort, wo sie transparent
sein soll, ist die Maske schwarz.

Methode C und D sind aus mehreren Griinden die ele-
ganteste Technik dafiir, zumal sie sich kombinieren
lassen. Warum, werden wir noch sehen. Es gibt jedoch
eine Restriktion dafir. In Photoshop erlaubt die Hinter-
grundebene weder Transparenz noch eine reduzierte
Deckkraft. Ist sie kleiner als die Bildflache (weil man
diese nachtrdglich erweitert hat), so sind die tberste-
henden Bereiche weil3.

Dies lasst sich aber einfach beheben. Ein Doppel-
klick auf den Ebeneneintrag im Fenster Ebenen ruft ei-
nen kleinen Dialog auf, in dem man der Ebene einen
Namen geben kann. Mit einem Klick auf OK (ohne Ein-
gabe eines Namens) wird sie dann als Ebene o bezeich-
net und ist entsperrt.

Nun kann man ihre Deckkraft verandern oder mit
einem Radierer darin radieren und eine ganze Reihe
anderer Techniken anwenden, die zuvor nicht moglich
waren.

Ist sie hingegen als Hintergrundebene noch gesperrt,
so kann man zwar mit einem der Auswahlwerkzeuge
darin auch Bereiche auswdhlen und dann die Losche-
Taste drlicken, Photoshop bietet dann im erscheinen-
den Flache-Fiillen-Dialog jedoch lediglich an, die >leere
Flache«weill oder mit einer anderen Farbe oder einem
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Flache fiallen
Inhalt |.T‘|
Verwenden: | WeiR = -
Nbbrechen
Mischmodus Vordergrundfarbe
Modus: | Normal . Hintergrundfarbe
Farbe...
Deckkraft: | 100 %
Inhaltsbasiert
Transparente Bereiche schiitzen Muster
Protokoll
Abb. 2: Versucht man auf der Schwarz

Hintergrundebene einen Bereich zu
|6schen, zeigt Photoshop den
Fléiche-ftillen-Dialog.

anderen Muster zu fiillen (Abb. 2), nicht jedoch sie leer
bzw. transparent zu lassen.

Als Beispiel mochte ich die Begonienbliite aus Ab-
bildung 3 wahlen. Bei ihr mochte ich nur die Kernbliite
nutzen. Ich wahle sie deshalb mit dem Photoshop-
Schnellauswahl-Pinsel (.#7) aus, verfeinere die Aus-
wabhl tber die Funktion Auswahl»Kante verbessern (bei
Photoshop CC inzwischen tber Auswahl»Auswahlen
und maskieren), wahle fiir Ausgabe an die Funktion
Auswabhl, kehre die Auswahl um (ich mochte die Umge-
bung ldschen, nicht die Blite).

Jetzt kann ich die Losche-Taste driicken, womit
Photoshop ohne einen weiteren Dialog den Inhalt der
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Abb. 3: Mein Ausgangsbild, von dem ich nur die obere
BlUte verwenden und den Rest des Bilds ausblenden bzw.
transparent machen mochte.

Auswabhl 16scht und damit bei entsperrter Ebene Trans-
parenz entsteht. Sie wird in Photoshop mit der Standard-
einstellung als kleines, schwarzweies Schachbrett-
muster angezeigt (Abb. 4).

Besser ist es jedoch, bei aktiver Auswahl eine Ebe-
nenmaske anzulegen - etwa per Klick auf das [&l-lcon
im Ful der Ebenen-Palette. Damit legt Photoshop eine
Ebenenmaske an, bei der die ausgewahlten Bereiche
weil3 und der Rest — die maskierten Bereiche - schwarz
sind. Hat die Auswahl eine weiche Kante, so gibt es flie-
Bende Uberginge in der Maske, was zu teiltransparen-
ten Bereichen fiihrt. Sie sind oft besser (natirlicher) als
harte Kanten. Am Beispiel der maskierten (und be-
schnittenen) Blite sieht der Ebenenstapel dann wie in
Abbildung 5 aus.

Warum aber ist die Maske besser? Sie lasst sich im
Gegensatz zu weggeschnittenen Bereichen jederzeit
andern - erweitern oder verringern —, etwa mit einem
schwarzen oder weil3en Pinsel in der Maske oder iiber
die Funktion Maske verbessern.
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Abb. 4: Die freigestellte Blute (hier schon auf den zentralen
Bereich beschnitten). Photoshop kennzeichnet transparente
Bereiche durch das schwarzweifle Schachbrettmuster. Die
Einstellung dazu ldsst sich unter den Photoshop-Voreinstel-
lungen unter Transp./Farbumfang-Warnung éndern.

Ebenen
moTn® &
| Mormal ¢| Deckkraft:

Fixieren: [ & & @ FlﬁChE!

“I_E 1_\
& Ebene 0
ol 3|

= i@ © 0O O W

Abb. 5: Unser Photoshop-Ebenenstapel mit per Ebenenmaske
freigestellter Blute.

Geloschte Bereiche lassen sich hingegen nur aufwan-
diger korrigieren (etwa Uiber das Protokoll oder indem
man zum Originalbild zurlickkehrt). Diese Masken kos-
ten beim Abspeichern in Bildformaten, welche Masken
(eigentlich Alphakanale) beibehalten, zwar etwas mehr
Speicherplatz, haben aber den Vorteil, dass man sie
spater noch andern kann.
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Ein Frage des Formats und der Anwendung
Nicht jedes Dateiformat kann Transparenzen enthalten
und nicht jede Anwendung kann mit Transparenzen
umgehen, die ein Format enthalt. Von den Ublichen
Bildformaten (im Fotobereich) erlauben die Formate
PSD, TIFF und PNG Transparenz, JPEG hingegen nicht.
Beim Sichern eines Bilds mit Transparenz gilt es des-
halb, das richtige Format zu wahlen und bei einigen
Formaten auch die passende Einstellung. Beim Sichern
im PNG-Format sind bei Photoshop keine weiteren Vor-
kehrungen erforderlich und es spielt keine Rolle, ob die
Transparenz per Maske, durch >leere Bereiche« oder
durch eine reduzierte Deckkraft oder eine Kombination
davon erzeugt wurde.

PNG-Optionen Abb. 6:
e Sichert man
Komprimierung | ok | ine Datei mit
(_) Ohne/Schnell eine aterm
| Abbrechen | Transparenzen

(®) Kleinste /Langsam } )
in Photoshop im

Interlace PNG-Format, sind
(*) Ohne keine speziellen
() Interlaced

Einstellungen
erforderlich.

Bei TIFF hingegen muss man beim Sichern die Option
Transparenz speichern aktivieren (siehe Abb. 7), damit
die Transparenz so gespeichert wird, dass sie von ande-
ren Anwendungen - etwa InDesign, Word, PowerPoint
& Co. - erkannt und genutzt werden kann (sofern die
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Anwendung damit umgehen kann). Bei manchen An-
wendungen muss man beim Import zusatzliche Optio-
nen aktivieren, damit die Transparenz beriicksichtigt
wird.

M&chte man in Lightroom solche Bilder mit Trans-
parenz nutzen, etwa in einer grafischen Erkennungs-
tafel oder in einem grafischen Wasserzeichen, so ist
man auf PNG beschrankt. Transparenzen in TIFF- oder
PSD-Dateien kann Lightroom fiir seine grafischen Was-
serzeichen und Erkennungstafeln bisher nicht nutzen.
Mo&chte man das Bild in Lightroom als Erkennungsta-
fel im Kopf des Lightroom-Fensters verwenden, wie in
Abbildung 1 zu sehen, so sollte die vertikale Gro3e des
Bilds nicht groRer als etwa 36 Pixel und die horizonta-
le GréBe nicht grofBer als etwa 120 Pixel sein. Leerraum
links im Bild schafft Abstand zum linken Fensterrand.

Grafische Wasserzeichen und Erkennungstafeln, die
man zu anderen Zwecken in Lightroom einsetzt, etwa
zum Einbetten bzw. Uberlagern in Drucken (siehe Abb.
8) oder in Diashows, diirfen, ja sollten gréBer sein. Dort
lasst sich fuir die Nutzung im betreffenden Dialog dann
eine Skalierung vornehmen, wobei man dann nur her-
unterskalieren kann. Ein Bild mit hoher Auflésung ist
also von Vorteil. Lediglich in Webgalerie werden sie
ohne Skalierung ibernommen und sollten dann relativ
klein sein. =
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TIFF-Optionen

— Bildkomprimierung

-~ | oK .
[_JKeine
ULzw | Abbrechen |
(=) zIP

JPEG

Qualitat: Maximal

Kleine Date Grofe Datei

— Pixelanordnung
(s) Interleaved (RGBRGB)
() Pro Kanal (RRGGBB)

Bytereihenfolge
(*)1BM PC
(_)Macintosh

™ Transparenz speichern

- Ebenenkomprimierung -

(_JRLE (schnellere Speicherung, groBere Dateien)
(OF44 (langsameres Speichern, kleinere Dateien)
() Ebenen verwerfen und eine Kopie speichern

Abb. 7: Mdchte man die Transparenz in anderen Anwendun-
gen (die Transparenz bericksichtigen) nutzen, muss man die
markierte Option aktivieren.
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Hintergrundfarbe der Seite

¥ Erkennungstafel A

Deckkraft & 100%
MafRstab & 10 %

Hinter Bild rendern
Auf jedes Bild rendern

Abb. 8: Im Modul Drucken gibt es im Panel Seite erweiterte
Einstellungen zum Einblenden einer Erkennungstafel, die
man dort Uber die Option @ aktiviert und unter ® auswahlt,
welche Erkennungstafel eingesetzt werden soll. Fur die
Zwecke hier sind in der Regel grafische Tafeln mit deutlich
hoherer Auflosung als fur die Tafel im LR-Kopf sinnvoll — aber
ebenso mit Transparenz der freigestellten Objekte.
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Zehn Fragen an Bruce Barnbaum (Video)

Steffen Korber

m Rahmen unserer Heidelberger Sommerschule

der Fotografie hatten dieses Jahr zwolf Teilnehmer

die Gelegenheit, Bruce Barnbaum und Alexander
Ehhalt als Referenten zu erleben und von beiden zu ler-
nen. Fiir mich, der den Workshop verlagsseitig betreu-
te, war es eine Premiere, auf die ich mich schon lange
gefreut hatte.

Der Workshop ging fiinf Tage und beinhaltete auch
Portfolio-Reviews, die traditionell als Highlight der Ver-
anstaltung gelten. Jeweils zehn Bilder jedes Teilneh-
mers wurden dabei besprochen. Die einfach klingen-
de Frage »What do you want to express with your pic-
tures?« konfrontierte die Teilnehmer schnell mit ihrer
urspriinglichen Motivation, warum sie Gberhaupt foto-
grafierten. Und sie bot einen Prifstein dafir, ob die Fo-
tos diesem Anspruch auch wirklich gerecht werden.

Flr mich markierte die Frage den ersten von vielen
Aha-Momenten in diesen fiinf Tagen — und das, ob-
wohl ich kein Teilnehmer war und deshalb auch keine
eigenen Bilder vorstellte.

Innerhalb der Portfolio-Reviews kam es zu interes-
santen Diskussionen mit vielen Anregungen und Ver-
besserungsvorschlagen, die den Teilnehmern neue Er-
kenntnisse Uber die eigenen Fotos, (iber die Fotografie
im Allgemeinen sowie (iber sich als Fotografen ver-
schafften.

In zwei abendlichen Sessions in der Heidelberger
Altstadt und einer ganztagigen Exkursion im Schwarz-
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Abb. 1: Im Video beantwortet Bruce Barnbaum zehn Fragen. Er erklart unter anderem, wie er zur Fotografie kam, welchen Einfluss
Ansel Adams auf ihn hatte und was fUr ihn ein gelungenes Bild ausmacht.

wald konnten Erkentnnisse gleich in die Tat umgesetzt
werden. Aullerdem bot sich die Gelegenheit, den
beiden Meistern tiber die Schulter zu schauen und so
auch in technischer Hinsicht zu lernen.

Fiir mich personlich war aber nicht so sehr die tech-
nische, sondern vielmehr die grundsatzliche Herange-
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hensweise interessant. Bruce Barnbaum nahm sich sehr
viel Zeit, Motive zu erspdhen, Giberlegte ganz genau
und baute nur selten seine Kamera auf. Im Gegensatz
zu mir verspirte er bei der Motivsuche auch keinerlei
Hast und beruhigte mich mit den Worten: »Keep loo-
king, you will find something.«
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Wenn er schlief3lich etwas fand, das es wert war, foto-
grafiert zu werden, baute er seine sperrige Gro3format-
kamera unerwartet schnell auf und stellte sie auf das
Motiv ein. Das Licht, die Anordnung der Motive, alles
war vorher bereits wohl (iberlegt. Das beeindruckte
mich ungemein.

Inspirierend war aber auch vieles von dem, was er
erzdhlte, darunter Anekdoten und Erkenntnisse, die er
in mehr als 50 Jahren des Fotografierens gewann.

Es drangte sich geradezu auf, einiges davon in ei-
nem Video zu dokumentieren. Obwohl sich wahrend
des Workshops nicht viel Zeit bot, willigte Bruce Barn-
baum ein, ein kurzes Interview zu fiihren. Wirklich kurz
ist es nicht geworden, es geht eine gute halbe Stunde
- meines Erachtens ist es aber dennoch (oder gerade
deshalb) sehr sehenswert.

Im Video erklart Bruce Barnbaum etwa, wie er zur
Fotografie kam und welche Rolle Ansel Adams dabei
spielte. AuBerdem erzéhlt er, was ein gutes Bild aus-
macht und worin er den Unterschied zwischen analo-
ger und digitaler Fotografie sieht.

Anschauen kdnnen Sie sich das Video unter fol-
gender Adresse: www.fotoespresso.de/interview-mit-
bruce-barnbaum/m
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Abb. 2: Bruce Barnbaum mit seiner Gro3formatkamera im Heidelberger Schlossgarten
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Bilder einsenden und ein Buch gewinnen
www.fotoespresso.de/leserportfolio-im-fotoespresso/

Petra Haidn: 79° north, pure silence

Dieses Fotos entstand wahrend
einer Segeltour mit der S/V Anti-
gua Ende September 2017 an der
Westkdiiste von Spitzbergen. Wir
hatten das groBBe Gliick, dass abso-
lute Windstille herrschte. Wahrend
eines Landganges bemerkte ich die
Symmetrie der Bergkulisse und Wie-
deraufnahme der Struktur und Form
unseres Segelschiffes. Die Windstille
ermoglichte die Spiegelung im Was-
ser. Da musste ich zu meiner Kamera
greifen und die Szene festhalten :-)

Ich hoffe, Euch gefallt diese aulerge-
wohnliche Stimmung genauso gut
wie mir.

Thomas Falkenrodt: This place is empty

Eigentlich wollte ich zwei Damen, die
so wunderbar im Licht der Lampe
saBen, fotografieren. Das Licht faszi-
nierte mich, es gab den Gesichtern
eine wunderschone Silhouette. Ich
erinnerte mich aber an einen Artikel,
den ich wenige Tage vorher gelesen
hatte. Menschen, die man fotografie-
ren mochte, muss man vorher fragen.
In Gedanken spielte ich das Szenario
mehrmals durch. Aber ich traute mich
nicht! So entstand das Bild, als die Da-
men das Restaurant verlassen hatten.
Da war der Platz dann leer.

Aufgenommen wurde das Bild mit
einer Leica M (240) und dem Summi-
cron 35mm bei Blende 2.0, 1/45 Sek.
und ISO 8oo.
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Motorrader fotografieren
Julian Eichhoff

laubt man dem Volksmund, so ist des Deut-

schen liebstes Kind das Auto. Aber nichts ist

vergleichbar mit der Hingabe, mit welcher sich
Motorradfahrer ihrer Maschine zuwenden. Ein Motor-
rad ist namlich nicht nur ein Fahrzeug, um von A nach
B zu kommen. Es bedeutet Freiheit, Selbstverwirkli-
chung, Individualitat und Nervenkitzel. Motorrader
werden penibel gepflegt und gewartet, jeder Motor-
radfahrer ist stolz auf seine Maschine. Man kann sagen,
dass jeder Biker seine Maschine im besten Licht prasen-
tieren mochte. Ich selbst bin Motorradfahrer und Foto-
graf, daher erlebe ich dieses Phdnomen hautnah.

Sucht man jedoch Fotos von Motorrddern im Inter-
net, so findet man abseits von Hochglanzaufnahmen
der Hersteller meist nur Schnappschiisse, welche die
schonen und stolzen Maschinen nur unzureichend dar-
stellen. Motorrader zu fotografieren ist aber keine Ge-
heimwissenschaft, denn schon mit einfachen Mitteln
lassen sich beeindruckende Aufnahmen erstellen.

Ich unterteile die Motorradfotografie in drei Haupt-
genres. Fotoshootings on location sind das Pendant ei-
nes Portratshootings in der People-Fotografie. Die Ma-
schine wird mit oder ohne Fahrer in einer passenden
Umgebung prasentiert, z.B. auf einem Parkplatz, in ei-
ner Industriehalle oder auf einem Feldweg. Um dieses
Genre soll es in diesem Artikel gehen, mehr dazu spa-
ter.

In der Studiofotografie werden Motorradportraits
in einer kiinstlichen Umgebung erstellt (z.B. schwarzer
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Abb. 1: Studioportrait einer Suzuki GSX-R 750. Die Aufnahme entstand unter einem Carport (7o mm, 1/125 s, f/18, ISO 100).

oder weil3er Hintergrund) und die Beleuchtung ist voll
kontrollierbar. Ein groB3flachiges Hauptlicht Gber der
Maschine (Blitze mit grof3en Softboxen) sorgt flir Spie-
gelungen auf dem Lack, zwei Blitze oder Reflektoren
links und rechts des Motorrades hellen die Seite auf
und arbeiten die Konturen heraus. Wie das aussehen
kann, ist in Abbildung 1 zu sehen. Ubrigens - Sie bené-
tigen fir ein Studioshooting mit Motorradern nicht un-
bedingt ein >Studio<im Sinne einer grof3en Halle. Das
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Foto der Suzuki GSX-R 750 ist unter dem Carport bei
mir zu Hause entstanden.

Das dritte Genre ist die Actionfotografie. Hier wird
die Essenz des Motorradfahrens eingefangen. Ge-
schwindigkeit, Bewegung und Schraglage wollen mit
der Kamera festgehalten und in eine Bildsprache {iber-
setzt werden, wie es beispielsweise in Abbildung 2 der
Fall ist.
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Abb. 2: Dominik fahrt auf seiner Moto Morini Granpasso 1200 an der Kamera
vorbei. Eine Verschlusszeit von 1/20 s lasst Motorrad und Fahrer verwischt
erscheinen, was einen optischen wie inhaltlichen Kontrast zum Wort >SLOW«




In diesem Artikel méchte ich auf das Fotografieren von
Motorradern on Location eingehen. Fiir eine gelunge-
ne Aufnahme sind drei Aspekte von Bedeutung:
Location, Licht und Bildkomposition.

Location

Eine Location ist die Biihne, auf welcher das Motorrad
prasentiert wird. Sie soll interessant und passend sein,
jedoch auch nicht vom Star der Aufnahme, dem Motor-
rad, ablenken. Locations lassen sich in zwei Kategorien
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unterteilen: >weit offene Umgebung« und >begrenzter
Raumc. Locations vom Typ >weit offene Umgebunge

sind Orte, an denen viel von der Umgebung zu sehen
ist (homen est omen). Das Auge des Betrachters kann

bis zum Horizont schweifen, man erhalt den Eindruck
von Raum und Weite. Beispiele kdnnen sein: Feldwege,
Parkplatze, eine groBRe Halle, ein Bergpanorama. Ach-
ten Sie bei der Suche nach einer solchen Location auf
storende Objekte im Hintergrund: Ragen ein Verkehrs-
schild oder ein Gebadude prominent in den Bildaus-
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Abb. 3: Eine Ducati 748 S Biposto auf einem Feldweg. Die
Lichter gehoren zur Einflugschneise eines Flughafens, der
Weg ist offentliches Geldnde und somit ohne gesonderte
Genehmigung befahrbar. Durch eine lange Belichtungszeit
konnte der Himmel zur blauen Stunde tiefblau abgebildet
werden. (7o mm, 13 s, f/13,1SO 100)

schnitt, steht evtl. eine Miilltonne oder dergleichen im
Weg? Ein Beispiel fiir eine solche Location sowie das
dazu gehodrende Foto einer Ducati 748 S Biposto ist in
Abbildung 3 zu sehen.

Locations vom Typ >begrenzter Raum< hingegen
sind einfach zu finden. Da nur ein kleiner Ausschnitt
der Umgebung gezeigt wird, reicht z.B. ein Stlick Mau-
er, um das Motorrad in Szene zu setzen. Dabei geniigt
schon eine Flache von ca. 5-6 m Breite und 2-3 m
Hohe. Es kann ein Stiick Wand sein, eine Gebdudeecke,
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Abb. 4: Zwei Blitze beleuchten diese Yamaha YZF-R1 in spitzem Winkel. Durch die Blitzschirme wird eine gute Ausleuchtung der Umgebung erreicht. Die aus Einkaufsbeuteln selbst gebastelten
Sandsacke auf den StativfliBen verhindern ein Umkippen der Stative. Die Schirme bieten eine groRe Angriffsflache fur den Wind, und selbst eine leichte Brise kann zum Umkippen fuhren. (24 mm,
1/200 s, f/4.5,150 100)

Licht
ein Rolltor. Die direkte Umgebung einer solchen Loca- Gut eingesetztes Blitzlicht wertet ein Motorradfoto
tion kann beliebig und unansehnlich sein — man sieht deutlich auf. Sie haben damit die volle Kontrolle Giber
sie im Bild ja nicht. So habe ich z.B. einmal ein Shooting  Lichtrichtung und -intensitat und kdnnen so der Auf-
unter einer ansonsten vollig hasslichen Eisenbahnbri- nahme etwas Besonderes verleihen. Als Licht setze ich
cke durchgefihrt. bei meinen Shootings auf ein einfaches und bewdhrtes

Setup. Ich verwende meist zwei Blitze, welche das Mo-
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torrad in einem spitzen Winkel beleuchten. Dadurch
werden die Konturen des Motorrades gut hervorgeho-
ben und es kommt nicht zum beriihmt-beriichtigten
Effekt des >Plattblitzens. Ein Beispiel fiir den Aufbau
eines geeigneten Lichtsetups ist auf der ndchsten Seite
zu sehen.
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L. Abb. 5: Eine Ducati Scrambler Full Throttle, fotograﬁert bei Tageslicht (links zu sehen). Das

Bild ist an sich sehr gleichmalRig beleuchtet, aber ein kleiner Streifen Sonnenlicht erhellt den Ll P’,,‘
~vollig uninteressanten oberen rechten Bildbereich. Das Foto ist nicht schlecht, wirkt aber i
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gezielte Lichtsetzung wird sie ansprechend inszeniert (86 mm, 1/200 s, /14, 1SO 100).
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Sie sollten Blitzlicht dabei nicht als ein reines Hilfsmit-
tel betrachten, welches man nur benétigt, wenn nicht
geniigend Tageslicht verfligbar ist. Blitzlicht ist ein Ge-
staltungselement, welches auch bei Tageslicht effektiv
eingesetzt werden kann! Dies m&chte ich in einem Bei-
spiel verdeutlichen. In Abbildung 5 auf der vorherigen
Seite wurde eine Ducati Scrambler Full Throttle bei
Tageslicht aufgenommen. Die Maschine hebt sich mit
ihrem Schwarz-Gelb-Kontrast deutlich von der roten

Backsteinmauer ab. Es ist kein schlechtes Foto, aber das
>Wowr« bleibt aus.
Das andert sich, wenn zwei Blitze hinzugenommen

werden. Die Maschine ist nun im Zentrum des Lichtke-
gels und springt den Betrachter férmlich an. Die Details
des Motorrades wirken viel plastischer. Zum Rand hin
wird das Bild dunkler, was die Aufmerksamkeit zusatz-
lich auf die Bildmitte fokussiert. Beachten Sie aul3er-
dem, dass der noch sichtbare Fleck Sonnenlicht oben

rechts verschwunden ist. Durch den Einsatz von Blitz-
licht kbnnen Sie die Blende viel weiter schlieBen, was
dazu fihrt, dass das Tageslicht sunterdriicktc wird.

Die Blitze geben Ihnen also die Kontrolle Giber die
Lichtsetzung zurtick und somit auch die Kontrolle Giber
die kreative Bildgestaltung.

Bildgestaltung

Zuletzt mochte ich noch ein paar Worte zur Komposi-
tion der Motorradbilder verlieren. Das Thema kann im
Rahmen dieses Artikels nicht erschopfend behandelt
werden, daher beschranke ich mich auf den meiner
Meinung nach wichtigsten Aspekt der Bildgestaltung
in der Motorradfotografie - die Perspektive. Machen
Sie einmal einen Test: Gehen Sie auf Facebook in eine
beliebige Motorradgruppe und sichten Sie die Fotos,
welche dort eingestellt werden. Eines sticht dabei ins
Auge: Die meisten Bilder werden im Stehen aufgenom-
men. Dadurch ergibt sich eine leicht nach unten gerich-
tete Perspektive. Dies fuhrt dazu, dass die Proportio-
nen des Motorrades leicht verzerrt dargestellt werden.
Des Weiteren ist es eine sehr gewbhnliche Perspektive,
denn so sehen Sie das Motorrad auch, wenn Sie vor
ihm stehen und es mit blofBen Augen betrachten.

Abb. 6: Die tiefe Perspektive schmeichelt dieser BMW S1000RR.
Als positiver Nebeneffekt ist aus dieser Position viel vom
Himmel zu sehen, welcher zu fortgeschrittener blauer Stunde
einen ansprechenden farblichen Rahmen fiir die Maschine
darstellt. (31 mm, 2,5 s, /2.8, ISO 100)
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Wenn Sie Motorrader fotografieren, sollten sie daher
keine Wirkung verschenken und in die Hocke gehen,
siehe Abbildung 6. Begegnen Sie der Maschine auf
Augenhodhe (bzw. auf Tankhohe) oder tiefer. So wirkt
das Motorrad intensiver und evtl. stérende Objekte

im Hintergrund (z.B. parkende Autos, Werbetafeln,
Baume) rutschen im Bild auch weiter nach unten bzw.
verschwinden hinter der Maschine. Ich benutze dafir
sehr gerne moderate weitwinklige Brennweiten (ab 24
mm), da sie einen guten Kompromiss zwischen Nahe
zum Motorrad und geringer Verzerrung der Proporti-
onen bieten. Seien Sie sich also nicht zu schade, mal in
die Hocke zu gehen oder sich sogar fiir ein gelungenes
Foto auf den Boden zu legen (Besitzer von Kameras mit
klappbarem Display sind hier eindeutig im Vorteil).

In diesem Artikel habe ich eine kleine Einfiihrung in
die Welt der Motorradfotografie gegeben. Doch es gibt
noch viel mehr zu entdecken. Wie setze ich naturliches
Licht méglichst effektiv ein? Welche Perspektiven sind
geeignet, um ein Motorrad zu fotografieren? Wie fiihre
ich ein Actionshooting durch? Wie fotografiere ich eine
Motorradreise ansprechend? Was kann man alles mit
Lichtmalerei machen?

All dies kdnnen Sie in meinem Buch >Motorrader fo-
tografieren< nachlesen, welches im Oktober im dpunkt.
verlag erscheint. Abonnieren Sie auch gerne kosten-
los meinen Blog unter lumenatic.com, in dem ich tiber
meine Motorradshootings und andere Themen der
Motorradfotografie berichte. B
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Warum ausgerechnet Neufundland?
Gabi Emser und Rainer Awiszus-Emser

as? Wohin wollt ihr dieses Jahr in Urlaub

fahren? Nach Neufundland? Wo genau ist

denn das? Und was wollt ihr da machen?
So oder so dhnlich war die Reaktion vieler Freunde, als
wir ihnen von unserem diesjdhrigen Reiseziel erzahlt
haben. Klar, wer einen Badeurlaub machen mochte
und nach Neufundland fliegt, hat definitiv etwas ver-
kehrt gemacht. Wasser gibt es zwar gentigend, im-
merhin ist die Kiiste von Neufundland mehr als 9.000
km lang. Aber bei einer Wassertemperatur von um die
10 °C ladt der Nordatlantik selbst die Einheimischen
im Sommer nicht zum Baden ein. Obwohl, wenn man
ins Meer gehen wiirde, hatte man an manchen Stel-
len gute Chancen, mit Walen zu schwimmen. Unsere
Intention aber war eine andere, ganz nach dem Motto
des Traveller’s Guide 2017 des neufundlandischen
Tourismusverbandes sLose yourself and find the art of
hanging out. Fiir uns bedeutete dies, in der Natur un-
terwegs zu sein, zu wandern und vor allem zu fotogra-
fieren. Wer so etwas sucht, der ist hier genau richtig.

Eines gleich vorweg: Wir hatten sehr gro3es Gliick

mit dem Wetter. Es gab nur zwei verregnete halbe
Tage. An den anderen Tagen hatten wir zum Teil Tem-
peraturen, die an die 30 °C heranreichten. Aber das
darf man auf keinen Fall als Standard erwarten. Wer
sich zu einem Urlaub auf Neufundland entschlieft, der
darf seine Urlaubsstimmung nicht vom Wetter abhan-
gig machen. Oder anders ausgedriickt, wie in einem
Reiseflihrer treffend zu lesen ist: Neufundland ist nichts
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Abb. 1: Die Altstadt von St. John's mit ihren bunten Hausern ist vor allem bei Kiinstlern sehr beliebt.

flr Zauderer, die noch unsicher sind, ob man seinen Ur-
laub dort verbringen méchte oder nicht. »Neufundland
muss man wollen.« Apropos Reisefiihrer: Einen guten
Reisefiihrer ber Neufundland haben wir zumindest
vor unserer Reise nicht gefunden. Ein paar Seiten in
den gangigen Reiseflihrern tiber Ost-Kanada sind zwar
der Insel gewidmet, aber wirklich hilfreiche Infos sind
darin nur sparlich vertreten. Da hilft das Internet schon
weiter. Einen guten Einstieg bekommt man auf der
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Website des Tourismusverbandes von Neufundland un-
ter www.newfoundlandandlabrador.com. Ist man erst
einmal auf Neufundland, sollte man unbedingt die 6rt-
lichen Visitor Information Centres ansteuern. Hier gibt
es von sehr netten Mitarbeitern sehr gute Tipps, die
Uber die ortlichen Sehenswirdigkeiten hinausgehen.
So hat uns eine freundliche Dame in St. John's reichlich
mit Informationen und Karten tiber ganz Neufundland
eingedeckt. Und die beiden Mitarbeiterinnen im Visitor
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Information Centre der Bonavista Peninsula in Claren-
ville haben uns in die Uberreichte Detailkarte zielge-
nau eingezeichnet, wo man zurzeit noch Eisberge se-
hen kann.

St. John's und Avalon Peninsula

Wer Neufundland bereisen will, sollte sich ausreichend
Zeit lassen. Wir waren insgesamt drei Wochen dort und
haben zwar vieles, aber durchaus nicht alles Sehens-
werte besucht. Reist man per Flugzeug von Europa
aus an, so landet man in der Provinzhauptstadt von
Neufundland und Labrador, St. John's, der dltesten
Stadt Nordamerikas. Direktfliige gibt es von London
oder Dublin aus oder man macht einen Umweg zum
Beispiel tiber Toronto. St. John's ist eine sehenswer-

te und lebendige Stadt, mit immerhin rund 110.000
Einwohnern, was etwa 20% der Inselbevolkerung aus-
macht. Als wir dort waren, fand gerade die Abschluss-
veranstaltung der St. John's Pride Parade 2017 statt,
eine Art Christopher Street Parade, was hier eher ein
Familienfest ist. Jeder Teilnehmer wollte einfach nur
SpaB haben.

Man sollte sich auf jeden Fall die Altstadt mit ih-
ren fotogenen bunten Hausern ansehen (Abb. 1) und
zum Signal Hill fahren, von wo aus man einen fantasti-
schen Blick auf Stadt und Hafen hat. Hier im Cabot To-
wer empfing der Italiener Guglielmo Marconi 1901 das
erste transatlantische Funksignal aus England.

Ein Muss fiir jeden Besucher ist ein Abstecher zum
Fischerort Quidi Vidi mit seinem schmucken Hafen
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Abb. 2: Der Hafen von Quidi Vidi besticht mit seinen kleinen Fischerbooten durch eine >bunte Stille«. Fiir groBere Schiffe ist die

Hafeneinfahrt zu eng.

(Abb. 2) sowie zum 0stlichsten Punkt des nordameri-
kanischen Kontinents, Cape Spear (Abb. 3). Hier kann
man mit etwas Gliick Wale und je nach Jahreszeit auch
Eisberge sehen, und das, obwohl St. John’s und Cape
Spear geographisch ziemlich genau auf gleicher Hohe
liegen wie die Blumeninsel Mainau im Bodensee.
Verkehrstechnisch ist die Insel sehr gut durch den
Trans Canada Highway erschlossen, der sich wie ein
Halbkreis von St. John's im Siidosten tber den nordli-
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chen Teil Neufundlands bis nach Port aux Basques im
Stdwesten erstreckt. Im Norden, Stidosten und Wes-
ten gibt es gute und meist auch geteerte Strallenver-
bindungen. Die kleinen Ortschaften im Siiden sind je-
doch teilweise nur Gber Fahrverbindungen entlang der
Kiste zu erreichen. Eine reizvolle Vorstellung fiir unse-
ren nachsten Urlaub. GroR3e Teile des Inselinneren sind
unbewohnt und der Natur Gberlassen.
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Abb. 3: Hier geht die Sonne Uber dem nordamerikanischen
Kontinent als Erstes auf. Cape Spear ist der 6stlichste Punkt
Amerikas.
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Warum ausgerechnet Neufundland?

St. John's liegt an der Ostkiiste der Avalon Peninsula.
Der Name wurde vom Englander Sir George Calvert
tatsachlich in Anspielung an das sagenumwobene
Avalon vergeben, um von hier aus die Christianisierung
Nordamerikas voranzutreiben. Die stidliche Peninsula
ist auf der aussichtsreichen Kiistenstraf3e »Irish Loop«
zu befahren. Neben schénen Wanderungen auf einem
Abschnitt des East Coast Trails entlang der Kiiste war
fur uns die Beobachtung von Walen am Strand von St.
Vincent’s einer der spektakuldaren Hohepunkte. Buckel-

wale fressen unter anderem Fische mit dem Namen

»Capeling, die im Sommer zum Laichen an den Strand
kommen. Sobald die Capelinschwarme in die Buchten
einziehen, folgen auch die Buckelwale, was das Beob-
achten vom Strand aus ermdglicht. An der Stidostkiste
der Halbinsel liegt Cape Race, wo die Notrufsignale
der nur rund 550 km vor der neufundldndischen Kiiste
gesunkenen Titanic aufgefangen wurden. Vogelfreun-
de sollten auf jeden Fall einen Abstecher zum Cape St.
Mary’s Ecological Reserve im Siiden der Avalon Penin-
sula einplanen.

Abb. 5: Einladender Souvenirshop, Kunst- und
Juweliergeschéft sowie Touristeninformation in einem — ein
typisches Holzhaus in Trinity

Bonavista Peninsula und Trinity

Auf dem Trans Canada Highway weiter nach Westen
gelangt man zur Bonavista Peninsula mit ihrem sehens-
werten Ort Trinity, der aufgrund seiner historischen
Hauser, der anglikanischen Kirche St. Paul’s und dem
»Rising Tide Theatre« sowie zahlreichen kleinen, liebe-
voll gestalteten Laden bei Touristen sehr beliebt ist.
Trinity und der Nachbarort New Bonaventure dienten
im Film >Schiffsmeldungenc teilweise als Kulisse. In

New Bonaventure haben wir dann auch den von uns
ersehnten ersten Eisberg aus nachster Nahe gesehen
(Abb. 6), was fiir uns ein sehr erhabenes Gefiihl war. Die

Abb. 4:
Whale Watching vom Strand aus. Am Strand von St. Vincent's
ziehen Wale die Beobachter in ihren Bann.
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Abb. 6: Eisberge kdnnen unter Wasser sehr ausladend sein. Zudem konnen sie ohne Vorwarnung rollen und sich drehen. Deshalb ist es wichtig, dass man beim Vorbeifahren einen gehérigen
Sicherheitsabstand einhdlt.

Eisberge vor der Kiiste von Neufundland stammen zum
allergroBten Teil von Gletschern aus West-Gronland
und sollen bis zu 10.000 Jahre alt sein. Ihre Reise von
etwa 3.300 km in den Suden dauert zwei bis drei Jahre,
bevor sie dann im Atlantik schmelzen. Wind spielt bei
dieser Eisbergwanderung ubrigens eine untergeordne-
te Rolle. Bedenkt man, dass nur rund 10 Prozent eines
Eisbergs liber Wasser zu sehen ist, dann wird schnell
klar, dass Meeresstromungen der eigentliche Motor fiir
die Reise der Eisberge sind.
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Wer gerne wandert, sollte sich auf keinen Fall eine
Wanderung auf dem nahe Trinity gelegenen Skerwink
Trail entgehen lassen. Dieser rund 5 km lange Trail gilt
als einer der schonsten Wanderwege in Nordamerika
- vollig zu Recht, wie wir finden (Abb. 7). Wer weiter in
den Norden der Bonavista Peninsula fahrt, darf einen
Ausflug zum bekannten Bonavista Lighthouse nicht
verpassen und hoffen, dass der Leuchtturm nicht wie
so haufig in Nebel gehillt ist.
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Ein weiteres Highlight fiir Fotografen ist der Besuch des
Vogelfelsens bei Elliston. Arctic Puffins (Papageitau-
cher) teilen sich hier den Felsen mit einer Reihe weite-
rer Vogel. Der Felsen ist der Kliste nur etwa 50 m vorge-
lagert. Da die Papageitaucher recht klein sind, ist es auf
jeden Fall ratsam, ein geeignetes Teleobjektiv dabei zu
haben. Puffins im Flug zu fotografieren, ist eine eigene
Herausforderung, die wir erst nach endlosen Versu-
chen gemeistert haben.
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Abb. 7: Ausblick vom Skerwink Trail auf die
imposante Kustenlandschaft Neufundlands. Regen,
Wind und Nebel verstarken den Eindruck.
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Warum ausgerechnet Neufundland?

Terra Nova NP und Twillingate, ;The Iceberg Capital
of the World«

Der Terra Nova National Park besticht durch weit-
laufige Waldflachen, in denen man wunderschone
Wanderrouten zum Teil mit langeren Boardwalks vor-
findet (Abb. 8). Gleich am Anfang des Nationalparks
weist ein Schild am Trans Canada Highway, der mitten
durch den Nationalpark verlauft, auf die Gefahr eines
Autounfalls mit Elchen hin. Diese kommen vor allem
wahrend der Dammerung aus dem Wald. Ein Hin-
weisschild informierte uns, dass es letztes Jahr 16 und
dieses Jahr bereits vier Unfalle mit Elchen gab. Zum
Gluck - oder je nach Betrachtungsweise leider — haben
wir wahrend unseres Urlaubs keinen Elch in der freien
Natur gesehen. Wer einmal neben einem ausgestopf-
ten Exemplar in einem Visitor Centre stand, versteht
schnell, dass man nicht wirklich im Auto mit einem Elch
kollidieren mdochte.

Elche wurden vor mehr als 100 Jahren erfolgreich
auf Neufundland angesiedelt. Mangels natirlicher
Feinde haben sie sich allerdings auf eine geschatzte
Zahl von heute etwa 115.000 Exemplaren vermehrt,
was negative Folgen fiir das Wachstum wichtiger Pflan-
zen im Nationalparkt nach sich zieht. Mittlerweile gibt
es ein staatliches sMoose-Management-Programms, um
die Anzahl der Elche wieder zu reduzieren.

Twillingate nennt sich auch sThe Iceberg Capital of
the World«. Vor der Kiiste verlauft die sogenannte »lce-
berg Alley¢, wo aufgrund der Meeresstrémung vor
allem im Friihjahr bis etwa Ende Juni Eisberge beson-
ders gut und zahlreich zu sehen sind. Wir hatten Gliick,
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dieses Jahr konnten wir selbst Ende Juli noch Eisber-
ge erspahen. Wer immer auf dem Laufenden sein will,
wo sich gerade vor Neufundlands Kiiste Eisberge befin-
den, sollte die Website www.icebergfinder.com besu-
chen. Dort findet man neben sehr genauen Ortsanga-
ben auch alles weitere Interessante liber die Botschaf-
ter aus Gronland.

Fiir Liebhaber der Nachtfotografie bietet Neufund-
land den Vorteil, dass sich die Lichtverschmutzung in
Grenzen halt. Bei klarem Himmel lasst sich hervorra-
gend die MilchstraRe fotografieren (Abb. 9). Alterna-
tiv gelang es uns auch, die konzentrisch anmutenden
Kreise der Sternspuren um den Polarstern auf den Sen-
sor zu bannen (Abb. 10).

e
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Abb. 8: Typischer Boardwalk im Terra Nova National Park. Vielfach stehen bequeme rote Stihle bereit und laden zur Rast ein.
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Abb. 9: Milchstral3e tber Twillingate: Nicht immer
ist der Nachthimmel-Uber Neufundland wolkenlos.
Aber wenn es klar ist, hat man gute-Chancen, die
MilchstralSe zu fotografieren:.
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7
Abb. 10: Sterne drehen sich scheinbar um
den Polarstern. Die Lichtverschmutzung halt
sich in Grenzen, da es auf Neufundland keine
groBen Stadte gibt.
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Abb. 11: Stolz prasentiert sich der Inhaber des kleinen Kuriositdtenmuseums vor einer
Unzahl an Kugelschreibern aus aller Welt. Wir durften die Freundlichkeit und Offenheit der
neufundlandischen Bevdlkerung immer wieder geniel3en.

Wie freundlich und den Touristen gegentiber aufge-
schlossen die Einheimischen auf Neufundland sind,
konnten wir gleich mehrfach feststellen. Nach dem An-
ziehen unserer Wanderschuhe standen wir zur Orien-
tierung noch an der Stral3e des kleinen Ortes Little Har-
bour. Sogleich kamen Anwohner und erklarten uns, wo
der Wanderweg ist, wo man aufpassen muss, um den
Weg an bestimmten Stellen nicht zu verpassen und

wo der Vater, der nun 9o Jahre alt ist, als junger Mann
gewohnt hat. Ein anderes Mal standen wir vor einem
der bunten Bootshduschen, das tber einen kleinen
Steg mit dem Ufer verbunden war. Schon kam der Be-
sitzer der Huitte, schloss die Tir auf und zeigte uns sein
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Abb. 12: Kuriositdten am Wegesrand: Wahrend der langen, kalten und nebeligen Winterabende
werden die Strickwaren angefertigt, die dann im Sommer aufgehangt auf Kufer warten. Auch

hier sind wir nicht ohne einen Schwatz mit der Dame des Hauses vorbeigegangen.

kleines Museum mit hunderten von Kugelschreibern
und weiteren Kuriositaten, die er im Laufe der Jahre ge-
sammelt hat (Abb. 11). Oder man halt ein Schwatzchen
mit einer Dame in Trout River, die in den langen und
kalten Winterabenden bunte Socken strickt, die dann
im Sommer fotogen aufgehangt auf Kaufer warten
(Abb. 12).

UNESCO-Weltnaturerbe Gros Morne National Park
mit Tablelands

An der Westkiiste von Neufundland befindet sich

der Gros Morne National Park, welcher zu den Long
Range Mountains gehort, einem Auslaufer der nord-
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amerikanischen Appalachen. Hier liegen auch die
Tablelands, aufgrund derer der Gros Morne National
Park zum UNESCO-Weltnaturerbe erklart wurde. In
den Tablelands wurde das Gestein des Erdmantels
durch plattentektonische Aktivitaten an die Erdober-
flache verschoben. Geologen schatzen diese Gegend
sehr, da sie ihnen die Mdglichkeit bietet, die Theorie
der Plattentektonik zu Gberpriifen. Erstaunlich, dass
es in dieser steinwistenartigen Umgebung Pflanzen
schaffen, zu Gberleben (Abb. 13). Um die Besonder-
heiten dieser Gegend besser zu verstehen, sollte man
entweder eine gefiihrte Tour mitmachen oder die
hervorragende Explora-Tour-App herunterladen. Dies
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ldsst sich ganz einfach durch einen Scan des QR-Codes
bewerkstelligen, der im Visitor Guide des Gros Mor-

ne National Park abgedruckt ist. Hier im Westen von
Neufundland liegt mit 814 m >sThe Cabox, die hochste
Erhebung der Insel. Vielfach angepriesen und wirklich
empfehlenswert ist der Ausflug zum Western Brook
Pond, einem fjordartigen See, zu dem man nur nach
einer ca. 3 km langen, aber keinesfalls anstrengenden
Wanderung kommt. Die zweistlindige Bootsfahrt mit
zahlreichen Erklarungen in beeindruckender Fjordland-
schaft lohnt sich auf jeden Fall (Abb. 14).

Ein paar generelle Reisetipps sollen nicht fehlen:
Der gesamte Juli bis Mitte August ist vom Wetter her
wahrscheinlich die beste Reisezeit. Offentliche Ver-
kehrsmittel gibt es zwar, ob sie aber geeignet sind, die
Insel zu erkunden, wissen wir nicht. Mit einem Mietwa-
gen ist man unabhdangig und kommt sehr gut zu den
teils abgelegenen Ortschaften. Die Stralenverhaltnis-
se sind sehr unterschiedlich: Der Trans Canada High-
way ist gut befahrbar, auf den Nebenstral3en kdnnen
jedoch zum Teil recht tiefe Schlaglocher die Durch-
schnittsgeschwindigkeit deutlich reduzieren. Wenn
Einheimische vor der Benutzung einzelner Straen auf-
grund deren Befahrbarkeit abraten, dann sollte man
diesen gutgemeinten Rat auch befolgen. Verkehrs-
staus sind auf Neufundland ein Fremdwort. Das Auto-
fahren ist somit — abgesehen von den Schlagléchern
- sehr angenehm und stressfrei. In den Sommermo-
naten ist es ratsam, im Vorfeld an den bei Touristen be-
liebten Orten Ubernachtungen zu reservieren. Massen-
tourismus gibt es zwar auf Neufundland keinen, aber
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eben auch keine grof3en Hotels. Selbst-
verstandlich kann man tberall mit den
gangigen Kreditkarten zahlen. Ist man
Selbstversorger, sollte man sich rechtzei-
tig in den grof3eren Stadten mit Lebens-
mitteln eindecken. Nicht in jedem klei-
neren Ort gibt es Einkaufsmaoglichkeiten.
Dasselbe gilt auch fiirs Tanken.

Noch ein Wort zur Fotoausristung:
Ein stabiles Stativ ist auf jeden Fall von
Vorteil, kann es vor allem an der Kiis-
te doch auch recht windig sein. Auf ei-
nen Schirm dagegen kann man getrost
verzichten. Regnet es, ist es hierflr eh zu
windig. Neben einem Zoomobjektiv im
Brennweitenbereich 24-70 mm (KB) ist
ein leistungsfahiges Teleobjektiv auf je-
den Fall zu empfehlen. Auf ein Weitwin-
kelobjektiv kénnte man zur Not verzich-
ten. Und getreu dem Motto »der Wind
ist der natiirliche Feind des Makrofoto-
grafenc<haben wir unser Makroobjektiv
gleich zu Hause gelassen.

Fazit fir uns: Neufundland ist flir Na-
turliebhaber und Fotobegeisterte auf je-
den Fall eine Reise wert. Wer keinen Ba-
deurlaub plant und auch keinen Wert auf
allabendliche Disko-Besuche legt, ist hier
goldrichtig. Hier findet man weitab vom
Massentourismus die perfekte Ruhe zum
Ausspannen. H
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Abb. 13: Das Gestein der Tablelands im Gros Morne National Park besteht aus
nahrstoffarmem Peridotit, welches aus dem Erdmantel stammt. Trotzdem
schaffen es Pflanzen immer wieder, selbst hier zu Uberleben.

Abb. 14: Eine Bootsfahrt auf dem siiBwasserhaltigen Western Brook Pond
beeindruckt Klein und Grol3. Der See wurde von Gletschermassen erschaffen.
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zur Ostmoderne«
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Lightroom mobile und Lightroom Web

Jurgen Gulbins

Ich mdchte hier eine kleine, zweiteilige Serie zu mobi-
len Lightroom-Versionen starten. Sie sind Ausschnitte
aus meinem Lightroom-Buch (siehe Seite 74).

it der Zunahme mobiler Gerdte wie Smart-

phones und Tablets entsteht der Wunsch,

auch auf diesen Bilder erfassen, bearbeiten
und prasentieren zu kdnnen. AnschlieBend mochte
man sie eventuell in seinen Bildbestand auf dem Desk-
top- oder dem Laptop-System integrieren sowie Bilder
von dort an das mobile System fiir spezielle Zwecke
Ubergeben. Dies kann eine Prasentation auf dem Tab-
let sein, oder man mochte dort die Bilder wahrend ei-
ner Reise bearbeiten oder die Bilder einer Reise nach
einer vorlaufigen Bearbeitung anderen Teilnehmern
der Gruppe zuganglich machen - am einfachsten tiber
eine entsprechende Webseite.

Zusatzlich entstehen zunehmend Bilder auf diesen
mobilen Geréaten. Ja, es dirften inzwischen wesentlich
mehr Smartphone-Bilder entstehen als mit klassischen
Kameras. Auch diese moéchte man zeigen, bearbei-
ten und oft auch in den Bildbestand des Arbeitsplatz-
systems libernehmen.

Adobe ist diesem Wunsch mit Lightroom mobile
nachgekommen. Daneben implementierte Adobe eine
weitere Lightroom-Version: Lightroom Web - teilweise
auch als Lightroom for Web bezeichnet. Dies ist eine
Version, die rein in einem Webbrowser abladuft. In foto-
espresso 6/2017 gehe ich darauf weiter ein.

Fir die sinnvolle Nutzung von Lightroom mobile
und fir Lightroom Web ist eine CC-Lizenz erforderlich,
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denn fir Letzteres muss man sich auf einer speziellen
Adobe-Seite mit seiner Adobe-ID anmelden und dazu
eine CC-Lizenz besitzen. Aber auch fiir die mobile-Ver-
sion und insbesondere fiir den Datenaustausch mit der
Desktop-Version ist eine Lightroom-CC-Lizenz mit zu-
gehdriger Adobe-ID erforderlich.

Das Synchronisieren von Bildern Giber Adobes Crea-
tive Cloud bietet aber noch weitere Méglichkeiten, wie
ich zeigen werde.

Lightroom mit seinen verschiedenen Varianten bie-
tet eine weitere Art, Bilder in der Adobe Cloud zu publi-
zieren (was hier als Teilen bezeichnet wird). Dies geht,
wie im ndchsten Abschnitt erldutert, entweder direkt
(wieder Uber eine synchronisierte lokale Sammlung)
aus der Lightroom-Desktop-Version heraus, oder man
fuhrt solche Veroffentlichungen aus Lightroom mobi-
le oder Lightroom Web heraus aus. Beide bieten dafiir
spezielle Funktionen. Dabei wird eine einfache Web-
galerie mit den Bildern erstellt, deren URL man ande-
ren Personen zukommen lassen kann. Analoge Funkti-
onen findet man in Lightroom mobile (beschrieben im
Abschnitt >Bilder im Web publizieren< auf Seite 60) und
in Lightroom Web, das wir in fotoespresso 6/2017 be-
schreiben werden.

Und sollten Sie nach dem Lesen dieses Kapitels et-
was verwirrt ob der zahlreichen, sich (iberlappenden
Mdglichkeiten sein, so sind Sie es sicher nicht allein. Ich
beschreibe hier den Ist-Zustand im September 2017.
Adobe sollte dringend ein bisschen mehr Struktur und
Systematik in sein Wirrwarr von Anwendungen, seine
»Clouds< und seine Funktionen bringen.
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Vorgaben Licht Farbe Effekte Detail

ektiv Freistellen

Abb. 1. Wie sinnvoll eine detaillierte Bildbearbeitung

auf einem Smartphone sein mag, sei dahingestellt. Das
Prasentieren von Bildern, eine Bildbewertung mit Sternen
und Flaggen sowie eine rudimentdre erste Bearbeitung dort
aufgenommener Bilder sind jedoch oft nitzlich.
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Der Datenaustausch zur mobilen Welt

Der Datenaustausch erfolgt, wie nicht anders zu erwar-
ten, tiber die Adobe Cloud. Sie dient als Briicke zwi-
schen den verschiedenen Geraten und >Welten<. Abbil-
dung 2 zeigt das Schema dazu.

Fir die weiteren Arbeiten muss die Synchronisie-
rung mit Lightroom mobile aktiviert sein. Dies erfolgt
im Aktivitaten-Center (links oben im LR-Fenster, siehe
Abb. 3). Daflir muss man sich beim ersten Mal mit sei-
ner Adobe-ID anmelden (und angemeldet bleiben
oder spater erneut anmelden). Ein entsprechender An-
melde-Dialog erscheint bei Bedarf automatisch.

Um Bilder auf diese Art»in die Cloud« zu stellen,
muss man die Bilder zundchst in eine statische Samm-
lung bringen (und bei Bedarf diese daftir neu erstellen).
Beim Anlegen einer Sammlung ldsst sich angeben, dass
diese automatisch in die Cloud synchronisiert werden
soll (Abb. 4 ®).

Um auch eine bereits vorhandene (lokale) Samm-
lung zu synchronisieren, selektiert man sie und akti-
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¥ I} Synchronisierung mit Lightroom mobile
Adressensuche

Gesichtserkennung Angehalten

Abb. 3: Zum Datenaustausch mit den mobilen Gerdten muss man die Synchronisation aktivieren und

sich dazu mit seiner Adobe-ID anmelden.
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1 Lightroom synchronisiert die Fotos in
lhren synchronisierten Sammlungen

mit anderen Lightroom mobile-Clients

Adobe Cloud

Privat Webgalerie
Al ——
Synchroni-
sierung

Desktop-
Lightroom

Lightroom

Lokale
mobile

Sammlung

Adobe Portfolio

Web-Zugriff
(Web-Browser)

Abb. 2: Sammlungen kénnen Uber die Adobe Cloud synchronisiert werden. Damit werden sie auf
mobilen Geraten verfligbar. Man kann auf sie auch tber einen Web-Browser zugreifen. Sie lassen sich aus
der Cloud heraus auch publizieren, entweder fur einen offen oder einen >privaten« Zugriff.

viert Uiber das Kontextmenu (unter der rechten Maus-
taste) die Funktion Synchronisieren mit Lightroom
mobile (Abb. 5).

In beiden Fallen erscheint damit das Synchronisie-
rungs-lcon 52 links des Sammlungsnamens. Die Syn-
chronisierung - das Hochladen der Bilder in lhren
Cloud-Speicher — kann bei gréBeren Bildern und einer
Vielzahl von Bildern einige Zeit in Anspruch nehmen, ab-
hangig auch von der Geschwindigkeit der Internetver-
bindung.

Lightroom ladt nicht die Bilder selbst, sondern de-
ren Smart-Vorschau hoch - also relativ hochauflésende
DNGs mit JPEG-
Komprimierung
und 8 Bit Farbtie-
fe. Die eventuell

HLR
Synchronisierung ist aktiviert.
vorgenommenen
Lightroom-Kor-
rekturen sind da-
rin als XMP-Da-

tensatz eingebet-
tet. Die maximale
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Sammlung erstellen

Q 4 Synchronisierung mit Lightroom mobile

Name: Cubas Oldtimer
Ort

) Innerhalb eines Sammlungs-Satzes

Optionen
4 Ausgewadhlte Fotos einschlieRen
[ Neue virtuelle Kopien erstellen

™ Als Zielsammlung festlegen

| Abbrechen | { Erstellen ]

Breitachklamm +

einer Sammlung bietet

Abb. 4: Beim Erstellen einer neuen Sammlung l3sst sich
gleich deren Synchronisierung aktivieren.

3
Sammlung erstellen...
Smart-Sammlung erstellen...
Sammlungssatz erstellen...

Abb. 5:
Das Kontextmeni zu

Als Zielsammlung festlegen

Synchronisierung mit Lightroom mobile

Lightroom mobile-Links >

eine ganze Reihe von
Funktionen, darunter
das Synchronisieren.
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In Lightroom mobile werden
durch einen Touch auf

2E das Cloud-lcon die aktuell
synchronisierten Sammlungen
angezeigt sowie oben Bilder,
welche direkt aus Lightroom
mobile heraus mit der Kamera

Lightroom Fotos

Aufldsung solcher Smart-Vorschau-Bilder betragt 2.560
Pixel in der langen Achse. Fiir die spater noch beschrie-
benen Anwendungen reicht diese Auflésung aus.

Da nicht das Bild selbst, sondern die Smart-Vor-

Breitachklamm

: l/ B & W Collection
"

schau des Bilds synchronisiert wird (und dazu bei Be-
darf automatisch erstellt wird), kdnnen auch Bilder syn-
chronisiert werden, die aktuell nicht online sind, von de-
nen es aber bereits eine Smart-Vorschau gibt.

Die hochgeladenen Bilder sind zundchst ausschlief3-
lich Innen selbst zuganglich, und dies auf unterschied-
liche Arten.

Wird auf dem lokalen System im Sammlungseintrag
statt des ¥>-Icons das |_|-Icon angezeigt, so signa-
lisiert dies, dass die Synchronisierung angehalten ist
bzw. aktuell nicht Iauft. Anhalten lasst sich die Synchro-
nisierung fiir eine einzelne Sammlung tber das gleiche
Kontextmeni zur Sammlung Giber den Menlipunkt
Synchronisieren mit Lightroom mobile, indem man
dort das Hakchen entfernt. Mochte man die gesam-
te Synchronisierung (fur alle entsprechenden Samm-
lungen) stoppen, so tut man dies im Aktivitaten-Cen-
ter, indem man auf das Stopp-lcon zum MenUpunkt
Synchronisierung mit Lightroom mobile klickt.

Bilder in der Adobe Creative Cloud bieten folgende
Funktionen:

A. Sie kdnnen als Anwender von einem mobilen Gerat
aus mittels Lightroom mobile auf die Sammlung zu-
greifen, um sie dort zu betrachten oder zu zeigen,
aber auch, um sie dort zu bearbeiten.
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B. Sie konnen die Bilder als Webgalerie publizieren
(wie in den ndchsten Abschnitten beschrieben).

C. Sie kdnnen aus Lightroom Web heraus auf die Bilder
zugreifen, ihre Attributierung, aber auch das Bild
selbst bearbeiten. Dies wird im nachsten Teil dieser
Serie beschrieben.

D. Sie kdnnen die Bilder auf Ihre Adobe Portfolio-Seite
stellen. Dies ist eine Art persdnliche Webseite auf
einer der zahlreichen Adobe-Plattformen, wo Sie
Fotos offentlich prasentieren kénnen.

Es sei hier nochmals betont, dass Sie fiir das Synchroni-
sieren die Bilder Ihrer Lightroom-Desktop-Anwendung
in eine Sammlung bringen miissen (und natirlich eine
Internetverbindung bendtigen). Das Bildformat der
Quellbilder darf jedes von Lightroom unterstiitzte Bild-
format sein, also auch Raw, bisher jedoch keine Videos.
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des Gerdts aufgenommen

unter iOS).
Das @—Icon rechts unten

Gerats Fotos zu erstellen.

Videos kdnnen zwar in eine synchronisierte Sammlung
eingefligt werden, Lightroom synchronisiert Videos
jedoch nicht in die Cloud. Seit Lightroom mobile 1.5
lassen sich jedoch auf dem Smartphone aufgezeichne-
te Videos in Lightroom mobile ibernehmen (bisher nur
unter iOS) und von dort zurtick auf den Desktop syn-
chronisieren.

Was beim Synchronisieren ausgetauscht wird, sind
Smart-Vorschau-Bilder, nicht die Bildoriginale. Zu die-
sen Smart-Vorschauen gehéren auch die bisher vorge-
nommenen Bildkorrekturen sowie einige Metadaten,
so dass bei Bedarf remote auf dem aktuellen Bearbei-
tungsstand weitergearbeitet werden kann.

Andert man die Bilder in Lightroom mobile, in Light-
room Web oder auf einem anderen System, auf dem
Lightroom l4uft, so werden diese Anderungen an-
schlieBend zuriick zum Quellsystem synchronisiert und
stehen dann auch auf dem lokalen System wieder zur
Verfligung.
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Wo die Bilder lokal liegen

Die Bilder, welche vom lokalen Arbeitsplatz aus in die
Adobe Cloud synchronisiert werden, liegen naturlich
nicht in den zum Synchronisieren markierten Sammlun-
gen (in Sammlungen liegen immer nur Verweise auf
die Bilder), sondern in den origindaren Ablageordnern.

Es werden aber auch Bilder aus der Cloud auf den
lokalen Rechner zuriicksynchronisiert. Ein Grund da-
fuir kann sein, dass sie in der Cloud gedndert wurden
(etwa mittels Lightroom Web oder Lightroom mobile)
oder weil man sie zunachst auf ein Remote-System syn-
chronisiert, dort gedandert und anschlieBend wieder in
die Cloud synchronisiert hat. Auch Bilder, die man mit
einem Smartphone oder Tablet aufgenommen und
auf dem mobilen Gerat in den Lightroom-Bildbestand
Ubernommen hat, gehéren dazu.

Wirden diese Bildversionen automatisch die Origina-
le Uberschreiben, wére dies in vielen Fallen unerwiinscht
(und ein wenig unkontrolliert). Deshalb muss man un-
terscheiden zwischen

= zuriicksynchronisierten Bildern einer synchronisier-
ten Sammlung und

= neuen Bildern aus der Cloud.

Von den zuriicksynchronisierten Bildern einer synchro-
nisierten Sammlung werden namlich nur die gednder-
ten Einstellungen und gedanderten Metadaten zurtick-

© 2017 - fotoespresso - www.fotoespresso.de

® 00O

Voreinstellungen

ghtroom mobile Netzwerk

| Allgemein Vorgaben Externe Bearbeitung Dateiverwaltung Benutzeroberflache Leistung
Konto
Adobe ID:
Q Name:
Status: Abonniert Beitreten
Enddatum: ---
Uploads: 210 Fotos synchronisiert

‘3 | Alle Daten léschen |

@ | Weitere Kontoinformationen online |

Optionen

G) ™ Verhindern, dass das System wahrend der Synchronisierung in den Ruhemodus wechselt

Ort

@ o Speicherort fiir Bilder von Lightroom fiir Mobilgerte angeben:

6 o Unterordner verwenden, die nach Aufnahmedatum formatiert sind:

@ ¥V Synchronisierungsaktivitit (Upload: 1, Download: 0, Ausstehend: 0)

Elementpfad/Link
/Volumes/rData_1/. ..

Synchroni...
Hochladen

/Volumes/rData_1/LRm_Import | Waihlen... |

| 2017/09-03 s

Synchronisierungsdetai...
Fehler

Abb. 7: Hier sehen Sie, wie viele Bilder in die Cloud »synchronisiert« wurden. Man nimmt in diesem Panel auch einige
Einstellungen zu Lightroom mobile vor. Unter @ finden Sie Informationen zur letzten Synchronisierungsaktivitat.

synchronisiert und landen geandert in der urspriingli-
chen Sammlung. Zugleich sind davon auch die Bilder
betroffen, auf welche die Verweise der Sammlung zei-
gen. Betroffen davon sind bzw. verdandert werden je-
doch nicht die Originaldateien, sondern nur deren Kor-
rekturen und Metadaten im Lightroom-Katalog. Wie
beim Editieren in Lightroom bleibt das Original unver-
andert. Und Sie kénnen wie gewohnt die Anderungen
erneut dndern sowie partiell oder vollstandig zurlickset-
zen (der Vorteil des nicht-destruktiven Arbeitens).
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Neue Bilder aus der Cloud landen hingegen in einem
speziellen Ordner auf lhrem Desktop-System. In friihe-
ren Lightroom-Versionen war dies ein fest einprogram-
mierter Ordner im Benutzerverzeichnis. Seit Lightroom
CC 2015.4 ldsst sich der Ablageort in den Lightroom-
Voreinstellungen iber Option ® (Abb. 7) konfigurieren.
Man findet die Einstellungen im Reiter Lightroom mobi-
le. Diese Bilder werden auch (bei aktiver Synchronisie-
rung) automatisch nach Lightroom importiert - die un-
ter Abbildung 7 ® und ® festgelegten Ordner werden
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also in den LR-Katalog (ibernommen. Dieser Import
erfolgt ohne einen Import-Dialog.

In der Regel ist es sinnvoll, zusatzlich Option ® zu
aktivieren (Unterordner verwenden, die nach Aufnahme-
datum formatiert sind), wie in Abbildung 7 gezeigt.
Rechts daneben wahlt man ein passendes Datums-
format fiir diese Ablageordner, da man so mehr Uber-
sichtlichkeit erhalt.

Klappt man unter @ (Abb. 7) das kleine Dreieck aus,
so sieht man in diesem Panel auch die letzten Synchro-
nisierungsaktivitaten.

Arbeitet man mit solchen Synchronisierungen, so fin-
det man im Lightroom-Navigations-Panel (potenziell)
zwei zusatzliche Eintrage (Abb. 8):

= Alle synchronisierten Fotos (eine Sicht auf alle aktuel-
len Bilder in allen zur Synchronisierung markierten
Sammlungen). Es ist eine spezielle Art von Samm-
lung. Man kann hier einzelne Bilder entfernen, wo-
mit sie nur aus der betreffenden Sammlung ent-
fernt werden, das Original dabei aber in der Ablage
erhalten bleibt.

= Alle Synchronisierungsfehler Dies ist ebenso eine spe-
zielle Art von Sammlung, die alle Bilder umfasst, bei
denen ein Synchronisierungsfehler aufgetreten ist.

Bei beiden Arten findet man jeweils die Anzahl der be-
troffenen Bilder.
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¥ Katalog

Alle Fotos

Alle synchronisierten Fotos
Alle Synchronisierungsfehler
Schnellsammlung
Vorheriger Import
Vorheriger Export als Katalog

Durch vorherigen Export hinzugefiigt

Abb. 8: Im Katalog-Panel gibt es zwei spezifische Eintrdge
zum Synchronisieren.

Zu Synchronisierungsfehlern kann es z.B. kommen,
wenn das Synchronisieren gestoppt wurde, bevor die
Ubertragung abgeschlossen war, oder man Anderun-
gen an teilsynchronisierten Bildern vorgenommen
oder die Quelle gel6scht hat oder ein Bild sowohl lokal
als auch in der Cloud gedndert wurde. Es gibt also viele
Griinde dafr.

Ein Klick auf den Eintrag zeigt das oder die betrof-
fenen Bilder. Ist der Fehler behoben, verschwindet der
Eintrag zu den Synchronisierungsfehlern.

Befindet sich ein Foto in einer flir das Synchronisieren
aktivierten Sammlung, so wird dies im Bild-Icon im
Filmstreifen und in der Rasteransicht durch das == -
Icon rechts oben signalisiert (Abb. 9). Die Anzeige ist
unabhdngig davon, ob das Bild bereits in die Adobe
Cloud Ubertragen wurde oder nicht. Drei Punkte (...)
unter dem Icon zeigen an, dass sich das Bild aktuell in
einem Synchronisationsprozess befindet.
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Abb. o:

Bilder, die in einer zu
synchronisierenden
Sammlung liegen,
signalisieren dies durch
das & -lcon im Bild-Icon
(im Filmstreifen und in
der Rasteransicht).

Speicherbegrenzung?

Bisher wurde etwas vereinfacht von der >Adobe Creative
Cloud< oder der >Adobe Cloud«gesprochen. In Wirklich-
keit gibt es (zumindest) zwei Adobe-Cloud-Bereiche:

= die Adobe Cloud fir die synchronisierten Samm-
lungen (eine Art groBBerer Puffer fiir den Datenaus-
tausch zwischen Lightroom-Versionen),

= die Adobe Cloud, in die man Bilder in Form von
Webseiten stellt und veroffentlicht (teilt).

Adobe macht bisher keine Angaben zu einer Spei-
cherbegrenzung fiir die erste Art von Speicher, den
Synchronisierungspuffer. Der Speicher scheint also un-
begrenzt zu sein. Dies mag daran liegen, dass die Funk-
tion bisher relativ wenig genutzt wird. Freuen wir uns
also dartiiber, solange diese Freiheit gilt.

Flr den zweiten Speicherbereich gelten Begrenzun-
gen. Hat man ein Creative-Foto-Abonnement (welches
Lightroom CC und Photoshop CC umfasst), so stellt
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Adobe dafiir maximal 2 GB zur Verfligung. Hat man
eine andere (teurere) Creative-Cloud-Lizenz (etwa fir
Photoshop, Illustrator, Lightroom, InDesign, Premie-
re Pro und einige andere Applikationen - alle in den
CC-Versionen - in einem Paket), so sind es 20 GB. Hat
man eine Unternehmenslizenz, so liegt die Grenze bei
100 GB.

Digitale Assets austauschen

Unter einem digitalen Asset versteht man ein digitales
Objekt. Dies kann in diesem Zusammenhang ein digi-
tales Foto oder eine andere digitale Bilddatei sein - et-
wa eine Photoshop- oder eine lllustrator-Datei oder ein
InDesign-Dokument, ein Videoclip, eine Schrift — eben
ein digitales Objekt, das man im kreativen Bereich
braucht. Auch die Webgalerien, die man mit den
verschiedenen Lightroom-Versionen erstellen kann,
sind solche digitalen Assets.

Auch diese lassen sich tber Creative Cloud aus-
tauschen und synchronisieren. Die Austauschtechnik
und der Zugang sind aber etwas abweichend von der
in meinem Lightroom-Buch (in diesem und den ande-
ren Kapiteln) beschriebenen Verfahren. Und der Cloud-
Speicher daflir gehort zur zuvor erwdhnten zweiten
Klasse und unterliegt der beschriebenen Speicherbe-
grenzung.

Der Zugang zu diesem Asset-Speicher er-
folgt Giber einen synchronisierten virtuellen Ord-
ner auf Ihrem Rechner (auch ein Web-Zugriff
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Elemente
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A Ordner&ffnen

@ Im Web anzeigen

Dateien

I 0,09 96 voll

Archiv anzeigen

Q Dateien aktuell

Abb. 10: Hier verwalten Sie Ihre digitalen Assets in
der Adobe Creative Cloud.

ist moglich). Aktiviert wird er zundchst tber die
Creative-Cloud-Desktop-Anwendung @). Hat man ein
CC-Abonnement, so wird diese App automatisch instal-
liert und lasst sich, falls nicht automatisch aktiviert, im
Hilfe-Men( tGber den Menlpunkt Aktualisierungen auf-
rufen.

Die CC-Desktop-App ist auch die Anwendung, mit
der Sie lhren Account und Ihr CC-Abonnement verwal-
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ten und in der Sie Updates herunterladen.

Flr die Asset-Verwaltung gehen Sie dort auf den Reiter
Elemente und darunter auf Dateien (Abb. 10). Beim ers-
ten Zugriff auf diesen Asset-Speicher miissen Sie
zundchst die Synchronisierung aktivieren — per Klick auf
Synchronisierung starten. (Sie ist unabhadngig von der
Synchronisierung von Sammlungen unter Lightroom.)
Danach werden die Daten dieses Cloud-Bereichs in ei-
nen speziellen virtuellen Ordner auf lhrem lokalen Sys-
tem synchronisiert (ibertragen). Hier sehen Sie dann
auch, wie viel Speicher lhre Assets belegen und wie viel
Speicher Ihr CC-Abonnement zur Verfligung stellt.

Ein Klick auf ® Ordner 6ffnen 6ffnet den virtuellen
Ordner auf Ihrem Desktop, und Sie sehen die einge-
stellten Assets. Per Drag & Drop kénnen Sie Assets von
dort auf Ihren Desktop oder in andere lokale Ordner
ziehen und ebenso Dateien (digitale Assets) in diesen
Asset-Ordner Ubertragen. Der Asset-Ordner ist dabei
per Unterordner nach Anwendungen strukturiert.

Sie kdnnen auf die Objekte in diesem Asset-Datei-
baum aus fast beliebigen Anwendungen (liber de-
ren Offnen-Funktion) so zugreifen, als seien es lokale
Dateien, und kdnnen dort auch neue Objekte ablegen
und neue Ordner anlegen sowie Objekte und Ordner
[6schen.

Im Fly-out-Menii zum f83-Icon (Abb. 10 ©) findet
man die Funktion Dateisynchronisierung anhalten.
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Dieser Asset-Ordner hat sehr viel Ahnlichkeit mit dem
virtuellen Ordner etwa von Dropbox, Google Drive
oder Microsofts OneDrive.

Und wie bei jenen kann man auch Uber einen Web-
browser darauf zugreifen. Hier beispielsweise, indem
man auf den Knopf ® Im Web anzeigen klickt. Im Brow-
ser-Fenster finden wir dann wieder einige der Funktio-
nen, die wir auch in Lightroom mobile und Lightroom
Web finden. So kdnnen wir darin beispielsweise Objekte
freigeben, verschieben, teilen und 16schen, hier aber
nicht in der Lightroom-Cloud, sondern in der Adobe-As-
set-Cloud. Auf eine detaillierte Beschreibung der Mog-
lichkeiten und Austauschmechanismen sei hier verzich-
tet; das kdnnte ein weiteres (kleineres) E-Book fiillen.

Fur den reinen Datenaustausch zwischen verschie-
denen Plattformen lassen sich aber ebenso die oben
genannten virtuellen Ordner von Dropbox, Google und
Microsoft verwenden. Es gibt eine ganze Reihe weiterer
solcher >Drives¢, etwa den Apple iCloud-Speicher, alle
mit einem gewissen Umfang an kostenlosem Online-
Speicher und oft mit der Méglichkeit, mehr zu mieten.

Loschen von Bildern in der Cloud und neue Bilder
In den nachfolgenden Abschnitten wird eine Reihe von
Maoglichkeiten gezeigt, Bilder aus einer synchronisier-
ten Sammlung zu I6schen sowie neue Bilder in eine
synchronisierte Sammlung zu bringen (beschrankt auf
die Lightroom-Cloud). Hier nun die dadurch ausgel6s-
ten Aktionen:
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Loscht man ein Bild unter der Desktop-Version aus
einer Cloud-synchronisierten Sammlung - entweder
direkt in der Sammlung oder in der xObersammlung¢
Alle synchronisierten Fotos (unter Katalog) —, so wird
es auch aus der Cloud geldscht, sofern bzw. sobald
eine entsprechende Synchronisierung aktiv ist. Das
Originalbild bleibt aber, wie bei Sammlungen Ublich,
lokal im Ablageordner und in Lightroom erhalten.

Loscht man das Originalfoto in der LR-Desktop-Ver-
sion aus Lightroom, so verschwindet es auch aus al-
len Sammlungen und wird, ist die Synchronisierung
aktiv, anschlieBend auch in der Cloud gel6scht.

Loscht man aus Lightroom mobile oder Lightroom
Web heraus ein Foto aus einer synchronisierten
Sammlung in der Cloud, so wird es nach der Syn-
chronisierung auch aus der betreffenden Samm-
lung auf dem Desktop-System gel6scht. Auch hier
bleibt das Originalbild auf dem Lightroom-Desktop
erhalten.

Handelt es sich bei dem in der Cloud geléschten
Bild jedoch um ein Bild (ein Original), welches man
von einer mobilen Plattform in den Cloud-Speicher
brachte und das dann von dort als Originalbild in
den speziellen Import-Ordner der Desktop-Version
Ubertragen wurde, so bleibt nach dem Loschen der
Cloud-Version des Bilds in der Cloud (per Lightroom
mobile oder Lightroom Web) das auf dem Desktop
importierte Bild erhalten.
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= LOschen Sie einen ganzen Katalog auf dem Desk-

top-System (oder verwenden ihn einfach nicht
mehr) oder deaktivieren Sie die Synchronisierung in
die Cloud, so bleiben Ihre synchronisierten Bilder in
der Cloud, bis lhr Abonnement auslauft und Adobe
sie nach einer gewissen Zeit 16scht — oder bis Sie die
Bilder per Lightroom mobile oder Lightroom Web ex-
plizit selbst 16schen. Gleiches gilt auch fir Bilder, die
Sie in der Adobe Cloud publizieren (freigeben).

= Neue Bilder oder Videos, die Sie Gber die mobilen
Werkzeuge (Lightroom mobile und Lightroom Web)
in synchronisierte Sammlungen bringen, werden
bei aktiver Synchronisierung auch zuriick zur Desk-
top-Plattform synchronisiert — aber eben in den
speziellen Ordner (siehe Abb. 7). Von dort werden
sie dann automatisch und ohne Dialog in den Kata-
log der Lightroom-Desktop-Version Gibernommen.

= L6scht man Bilder einer synchronisierten Sammlung,
die in einer Webgalerie freigegeben wurden, so
werden sie auch aus der Webgalerie entfernt.

Wenn lhnen die ganzen Mechanismen kompliziert vor-
kommen, so sei hier eingerdumt, dass sie wirklich eine
gewisse Komplexitat aufweisen. Dies ist typisch fiir das
Synchronisieren auf verteilten Systemen, wenn von
mehreren Seiten Anderungen méglich sind. Man muss
sich schon ein wenig hineindenken und im Zweifelsfall
ein bisschen experimentieren.
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Bilder einer lokalen Sammlung teilen

Eine Sammlung, die man zum Synchronisieren in die
Adobe Cloud aktiviert hat, bleibt im Standardfall in der
Cloud >privats, d.h., nur der Eigentiimer kann sie sehen
und darauf zugreifen. Das Kontextmeni zu einer sol-
chen Sammlung bietet jedoch weitergehende Optio-
nen, wie Abbildung 11 zeigt. So kann man in einem Un-
terment zu Lightroom mobile-Links die private
Sammlung (in der Cloud) &ffentlich anschaubar ma-
chen. Der Betrachter muss aber die URL dazu kennen
oder zufillig darauf stoBen, was ausgesprochen un-
wahrscheinlich ist. Umgekehrt ist es moglich, eine be-
reits veroffentlichte Sammlung wieder privat zu schal-
ten.

Ist eine Sammlung (als Bilder einer Webseite) dffent-
lich, so erlaubt Lightroom, den Link bzw. die URL dazu
zu kopieren (Abb. 11 ®), etwa um ihn in einer E-Mail
einem Kollegen oder Kunden zukommen zu lassen.

Hinweis: Die Untermeniis zum Meniipunkt Lightroom
Mobile-Links im Kontextmeni von Abbildung 11 ste-
hen nur dann zur Verfligung, wenn Synchronisierung
mit Lightroom Mobile aktiviert ist.

Etwas mehr Moglichkeiten bietet fiir diese Funktionen
Lightroom mobile oder wenn man sich mit einem Inter-
net-Browser unter https://lightroom.adobe.com anmel-
det (man braucht dazu eine giiltige Adobe-ID) und mit
Lightroom Web arbeitet (was in der ndchsten Ausgabe
von fotoespresso beschrieben wird).

Dort kann man den Webgalerien, die bei einer Ver-
offentlichung erstellt werden, Namen geben, festlegen,
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ob der Betrachter die Metadaten sehen und ob er das
Bild herunterladen darf, sowie einiges mehr.

Der Meniipunkt ® (Im Internet anzeigen) 6ffnet ei-
nen Webbrowser und zeigt darin die synchronisierten
Bilder der Sammlung im Internet. Man sieht im Browser
auch die etwas kryptische URL der Sammlung in der
Adobe Cloud. Bei einem privaten Link ist sie sehr lang
und sehr kryptisch und damit praktisch nicht zu finden
bzw. zu erraten.

Likes und Kommentare

Hat man Bilder im Internet (iber die Adobe-Werkzeuge
publiziert, so kdnnen Besucher, wie auf den Social-Me-
dia-Plattformen {iblich, Likes und Kommentare zu den
Bildern abgeben. Und natirlich méchte man diese zu-
weilen auch sehen. Dass ein Kommentar abgegeben
wurde, erkennt man an dem kleinen orangefarbenen
—Icon, welches an dem Ordnersymbol der Samm-
lung erscheint (Abb. 12). Das Kontextmeni zu diesem
Icon erlaubt, die Kommentare zu (iberpriifen sowie
(auch ungelesene Eintrage) als gelesen zu markieren.
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# [[@ SaltFlats

kKommentare:
Kommentare Uberpriifen

Alle Kommentare als gelesen markieren

Abb. 12: Das kleine orangefarbene El—lcon signalisiert,
dass Likes oder Kommentare zu Ihren publizierten Bildern
abgegeben wurden.

Kommentare V

Hier klicken, um neuen Kommentar hinzuzufliigen

1 Personen gefallt das 0 Kommentare

Karl Schubert gefilit dieses Foto

Abb. 13: Einen Likes-Zahler und die abgegebenen
Kommentare findet man im Kommentarfeld zum Bild in der
publizierten Sammlung.

Mo6chte man den Kommentar selbst sehen, so 6ffnet
man im Modul Bibliothek das Kommentare-Panel zum
Bild (Abb. 13).
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Bilder im Web publizieren
Mit dem Lightroom-Modul sWeb«< kann man Bilder als
Webgalerie publizieren. Dazu braucht man jedoch eine
eigene Webseite, um sie dort ablegen zu kénnen. Hat
man ein Creative-Cloud-Abonnement, so bietet Adobe
mit Lightroom eine weitere Mdglichkeit, bei der die
Bilder, wenn auch in einer einfacheren Form, als Web-
galerien auf eine Adobe-Seite gestellt werden. Deren
URL kann man an Kunden oder Bekannte per E-Mail
verschicken oder anderweitig kommunizieren. Die Seite
ist damit zunachst nicht 6ffentlich, sondern nur fiir den-
jenigen zuganglich, der die spezifische URL kennt.

Das Vorgehen ahnelt in den ersten Schritten der
BildUbertragung zu Lightroom mobile; wir arbeiten
hier jedoch in der Desktop-Version von Lightroom. Die
Technik ist eine Variante zum Vorgehen, das im vorher-
gehenden Abschnitt beschrieben wurde:

1. Imersten Schritt legen wir eine einfache Sammlung
an, in die wir die zu publizierenden Bilder bringen.

2. Nun aktivieren wir die Synchronisierung mit Light-
room mobile. Dies erfolgt oben links im Lightroom-
Aktivitaten-Center (siehe Abb. 3 auf Seite 53). Erst
wenn die Synchronisierung aktiviert ist, lasst sich der
ndchste Schritt ausfiihren.

3. Jetzt markieren wir die in Schritt 1 angelegte Samm-
lung als zu synchronisierende Sammlung (sofern dies
nicht bereits beim Anlegen der Sammlung aktiviert
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wurde). Dies erfolgt, wie auf Seite 52 beschrieben,
Uber das Kontextmeni zur Sammlung.

Im Eintrag der Sammlung erscheint damit ent-
weder ein kleines Quadrat [_] oder gleich das Sym-
bol =2 , welches signalisiert, dass die Bilder synchro-
nisiert werden. Dieses Synchronisierungssymbol

s  erscheint nicht nurim Sammlungseintrag, son-
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Abb. 14:
Ausschnitt aus einer mit Lightroom erstellen

_ ".l !. . . , einfachen Webgalerie. Sie wurde aus einer

L

synchronisierten Sammlung erzeugt.
Die Bilder stammen von Uwe Merker.

dern auch in der Rasteransicht als Icon bei
den einzelnen synchronisierten Bildern.

4. Nun rufen wir im Lightroom-Menii
Hilfe (im Modul Bibliothek) die Funktion
Synchronisierte Sammlungen im Inter-
net anzeigen auf (Abb. 15).

— ]

Neue Funktionen...
Hilfe zu Lightroom... F1
Lightroom Support-Center...

Lightroom online...
Systeminformationen...

Eigenes Konto verwalten...
Abmelden JG@GULBINS.DE)
Aktualisierungen...

Erfahren Sie mehr iiber Lightroom mobile...
Tipps zu Lightroom mobile...

Synchronisierte Sammlungen im Internet anzeigen...

Lightroom fiir Photoshop Elements-Benutzer... k
—— ——

Abb. 15: Hier kann man sich synchronisierte
Sammlungen anzeigen lassen.

5. Lightroom aktiviert damit einen Webbrowser und
zeigtin dessen Fenster die synchronisierten Samm-
lungen als groB3ere Icons (Abb. 16). Ein Klick auf die
gewlinschte Sammlung zeigt sie im Browser-Fenster.
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Alternativ kann man auch gleich auf das Icon der be-
treffenden Sammlung in der Liste ® links klicken.

6. Mit einem Klick auf die Funktion Teilen (Abb. 16 ®) er-
scheint ein kleiner Web-Dialog (Abb. 17).
Freigabeoptionen
FREIGEBEN:

£ Diese Sammlung freigeben

Freigabeeinstellungen fiir diese Sammiung offnen.

@ Lightroom-Webgalerie B
Geben Sie Fotos frei und fiigen Sie befutzerdefinierten
Text und Layout hinzu.

SENDEN AN:
Adobe Portfolio C

Eine personalisierte Website, auf der Sie thre Fotfos
préasentieren.

Abbrechen

Abb.17: Uber den Knopf Teilen in Abbildung 16 kommt
man zu diesem Zwischendialog. Hier kdnnen Sie die
Sammlung @ direkt freigeben oder ® als Lightroom-
Webgalerie publizieren (siehe Abb. 18).

7. EinKlick auf Lightroom-Webgalerie bringt uns zum
Dialog zur Freigabe von Abbildung 18. Der Dialog er-
laubt, der Webgalerie, die aus der >geteilten< Samm-
lung erzeugt werden soll, einen Titel zu geben, den
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Abb. 16:

Der Web-Browser zeigt
Ihre synchronisierten
Sammlungen und erlaubt
es, einzelne Sammlungen
freizugeben.

8 Fotos freigeben
ALLGEMEIN

Titel

Uwes Cuba-Oldtimer-Galerie

Autor

Uwe Merker

Cover-Foto

Optionen

Downloads zulassen

Metadaten anzeigen

Ort anzeigen
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Abb. 18:

Sie kdnnen der
Galerie einen

Titel und einen
Autor geben und
festlegen, ob der
Besucher die Bilder
herunterladen
kann und welche
Metadaten er sieht.

Autor einzugeben sowie das Cover-Bild der Gale-
rie festzulegen (klicken Sie dazu auf das ge-
winschte Bild hier in der Webgalerie).

Zusatzlich geben Sie an, ob Downloads der Bilder
aus der Galerie erlaubt sein sollen und ob die all-
gemeinen Metadaten der Bilder angezeigt wer-
den. Die Option Ort anzeigen ist nur sinnvoll,
wenn das Bild GPS-Koordinaten besitzt.

Ein Klick auf Speichern erstellt die vereinfachte
Webgalerie und publiziert sie auf einer Adobe-
Creative-Cloud-Seite. Die URL dieser Seite er-
scheint im nachfolgenden Web-Fenster (Abb. 19)
oben. Man kann sie nun einfach per Copy & Paste
in eine E-Mail ibernehmen und denjenigen zu-
kommen lassen, welche die Seiten sehen und
begutachten sollen.
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Die Bilder stehen nun in Form einer relativ schlichten
Bildmatrix auf der Adobe-Seite unter der angegebenen
URL. Jeder, der die URL kennt, kann darauf zugreifen,
auch ohne Lightroom oder eine Adobe-ID zu haben.
Ein einfacher Web-Browser und die URL gentigen fiir
den Zugriff.

Dadurch, dass die URL im letzten Teil einen krypti-
schen Namensteil besitzt, ist sie kaum fiir Fremde zu
finden, welche die URL nicht kennen. Ob man aber auf
diese Weise Nacktbilder oder andere kompromittieren-
de Bilder hochladen sollte, ist eine ganz andere Frage.
Die Antwort ist: sicher nicht!

Nach dem Freigeben der Fotos erscheint nach kur-
zer Zeit die Galerie im Web-Browser mit einem dicken
Link oben und einigen Kndpfen, um den Link auf ver-
schiedenen Social-Media-Plattformen (Facebook, Twit-
ter und Google+) zu publizieren (Abb. 19).

Im einfachsten Fall kopiert man aber diesen Link,
um ihn in einer E-Mail an jene Personen zu verschicken,
welche die Webgalerie ansehen und bewerten sollen.

< 9von10 >

Abb. 21: Einzelbildanzeige mit weiteren Funktions-lcons
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Nach dem Freigeben zeigt der
Browser die URL der erstellten
Galerie und bietet weitere
Funktionen per Knopfe.

Abb. 20:

So etwa sieht die
erzeugte Webgalerie
im Browser-Fenster
aus. Sie ldsst sich
hier als Diashow
anzeigen. Sofern
bei der Erstellung
entsprechend
konfiguriert, lassen
sich auch die Bilder
Uber das —Icon
herunterladen.

Ein Klick auf eines
der Bilder zeigt
dieses grof$ an.
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Ein Klick auf den Link - es ist die Kurzform einer sehr
viel langeren URL - 6ffnet ein Browser-Fenster und
zeigt darin die Galerie (Abb. 20). Hier werden einfache
Operationen angeboten — etwa eine Anzeige der Ga-
lerie als kleine Diashow. Der Klick auf ein einzelnes Bild
zeigt dies in einem neuen Browser-Fenster und bietet
weitere Operationen an (Abb. 21).

Der Betrachter kann die Bilder, sofern in Schritt 7
entsprechend eingestellt, im Browser {iber das E&-Icon
herunterladen. Er kann auch (iber das [i}-lcon die Me-
tadaten einzelner Bilder einblenden und tber das [ ]
-lcon die GPS-Koordinaten auf einer kleinen Karte an-
zeigen lassen.

Selbst das Verfassen eines Kommentars zum Bild ist
maoglich, und der Besucher kann - wie in den Social

Medien inzwischen Ublich —, auch ein >Like< Giber den

n—Knopf vergeben. Der Besucher muss sich dazu je-
doch mit seiner Adobe-ID anmelden. Auch fiir das Pos-
ten eines Kommentars sind eine Adobe-ID und das An-
melden erforderlich.

Synchronisierung dieser Sammlung anhalten?

Lr Wenn Sie den Synchronisierungsvorgang beenden, wird diese Sammlung von all
lhren anderen Lightroom mobile-Geraten entfernt, aber die Fotos werden nicht
aus Lightroom mobile geloscht. (Fotos konnen aus Lightroom mobile entfernt
werden, indem sie aus ,Alle synchronisierten Fotos“ gel6scht werden.)

Alle Kommentare zu Fotos in dieser Sammlung werden unwiderruflich geléscht.

Mochte man eine einmal freigegebene Galerie wie-
derprivat machens, geht man in Lightroom auf die

[_INicht erneut anzeigen | Abbrechen { Synchronisierung anhalten ]

Sammlung und ruft Gber das Kontextmeni die Funk-

] ) Abb. 24: Bevor Lightroom die Synchronisierung einer Sammlung
tion Sammlung privat machen auf (Abb. 22).

stoppt, gibt es eine Warnung aus. Die Operation ldsst sich hier

Mochte man die Bilder und die Galerie aus der Crea-
tive Cloud und damit auch aus dem Netz nehmen, halt
man die Synchronisation der Sammlung an. Dazu geht
man auf die Sammlung und ruft iber das Kontextme-
nii die Funktion Synchronisieren mit Lightroom mobile
auf (Abb. 23, dort sollte zuvor ein Hakchen vorhanden

noch abbrechen.

sein, das damit verschwindet). Nach einer Warnung zu
den Folgen der Aktion (Abb. 24) stoppt Lightroom die
Synchronisation fiir diese Sammlung.

Sammlung erstellen...
Smart-Sammlung erstellen...
Sammlungssatz erstellen...

Offentlicher Link:

Sammlung erstellen...
Smart-Sammlung erstellen...
Sammlungssatz erstellen...

Privater Link:
v Als Zielsammlung festlegen rivater Link

Im Internet anzeigen
Offentlichen Link kopieren
Sammlung privat machen

Im Internet anzeigen

Breitachklamm + 3
Cuba-Oldtimer 10

Druck_Worthy 204
FAP-WS 2015 31

v Synchronisierung mit Lightroom mobile
Lightroom mobile-Links

Abb. 22: Kontextmenu zu einer selektierten Sammlung
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Als Zielsammlung festlegen

v Synchronisierung mit Lightroom mobile
Lightroom mobile-Links

Abb. 23: Im Kontextmen einer selektierten Sammlung kénnen Sie das
Synchronisieren starten und wieder stoppen.
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Die Bilder bleiben damit aber weiterhin in der Samm-
lung erhalten (und die Originale natiirlich ebenso). Zu-
gleich wird damit die Webgalerie geldscht und ist nach

kurzer Zeit unter ihrer (alten) URL nicht mehr verfiigbar.

Publiziert man sie in der zuvor beschriebenen Art er-
neut, so erhalt sie eine neue URL.

® 00 @ LR Lib 6 2017

v

Synchronisierung mit Lightroom mobile

Adressensuche

Gesichtserkennung
0

Abb. 25: Uber den Knopf ® im LR-Aktivitdten-Center
starten und stoppen Sie die Synchronisierung mit
Lightroom mobile. Damit wird nur die Ubertragung
unterbrochen (fUr alle »synchronisierenden Sammlun-
gen). Das Synchronisierungsattribut der Sammlungen
wird jedoch nicht deaktiviert und die Bilder in der
Cloud werden dort nicht aus den Cloud-Sammlungen
entfernt!

Mit dem Stopp bzw. dem Anhalten der Synchronisie-
rung einer einzelnen Sammlung wird noch nicht die
Synchronisierung allgemein angehalten. Dies erfolgt
im Aktivitaten-Center per Klick auf Knopf ® (Abb. 25).
Behalten Sie im Hinterkopf, dass die Synchroni-
sierung in beiden Richtungen erfolgt, d.h., auf mo-
bilen Geriten durchgefiihrte Anderungen werden
auch zuriick zur Quellsammlung auf dem Desktop
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synchronisiert. Das kann zu Verwirrung fiihren, wenn
auf beiden Seiten zeitnah Anderungen durchgefiihrt
werden.

Es gibt eine Reihe weiterer Funktionen, die man mit
diesen Webgalerien ausfiihren kann. Sie sind teilwei-
se auch davon abhéangig, ob man die Galerie tber die
Funktion ® Diese Sammlung freigeben oder Uber
Lightroom-Webgalerie (sieche Abb. 17) erstellt hat.

Ich habe Sie mit dem Titel der Serie in dieser Ausga-
be zugegebenermallen ein wenig getauscht, denn
das eigentliche Arbeiten mit Lightroom mobile und
Lightroom Web habe ich hier gar nicht beschrieben.
Dies erfolgt erst in fotoespresso 6/2017. Es heil3t also
noch ein wenig zu warten - oder aber Sie legen sich
das BuchLightroom Know-howz« zu, das ich auf Seite
74 vorstelle. Es enthalt natirlich viele, viele weitere
Themen. m
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Neues Bokehwunder? Laowa 105 mm
f/2 STF im Praxistest
Steffen Korber

it Venus Optics gibt es nun einen weiteren

chinesischen Hersteller auf dem Objektiv-

Markt. Die Firma prasentierte sich auf der
letzten Photokina mit einer Reihe von vielversprech-
enden Objektiven, die unter dem Label >Laowac« ver-
marktet werden. Zum damaligen Zeitpunkt waren sie
in Deutschland noch nicht verfligbar. Das sieht jetzt
anders aus - Foto-Brenner vertreibt sie mittlerweile
und stellte uns freundlicherweise ein Objektiv zur Ver-
figung. Dabei handelt es sich um das Laowa 105 mm
f/2 STF, das wir uns in diesem Praxistest etwas genauer
anschauen.

Uberblick

Das Laowa 105 mm f/2 STF ist ein rein mechanisches
und manuelles Objektiv mit Apodisationsfilter und fiir
die Anschlisse von Canon, Nikon, Pentax und Sony ver-
fligbar. Es kostet derzeit 899 Euro.

Was bedeutet STF?
Die Bezeichnung »STF« steht fiir sSmooth Trans Focusc.
Das Objektiv soll also ein besonders weiches Bokeh
generieren. Realisiert wird dies durch einen Apodisa-
tionsfilter. Dieser sorgt dafiir, dass die durch Beugung
entstehenden Aufhellungen um die Bildpunkte (:Bo-
kehbubbles<) wesentlich abgeschwacht werden und
damit ein weicherer und harmonischerer Eindruck
entsteht.

Neu ist dieses >Feature« nicht: Schon vor fast
20 Jahren kam ein solcher Apodisationsfilter im
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Abb. 1: Das Laowa 105 mm f/2 STF

Minolta AF 135 mm /2.8 [T4.5] STF zum Einsatz. Das
gleiche gilt auch fir das Fujifilm Fujinon XF 56 mm /1.2
R APD, das 2014 vorgestellt wurde und im Gegensatz
zum Laowa 105 mm f/2 STF einen Autofokus besitzt.

Gerade in der Portratfotografie suchen viele Foto-
grafen immer wieder aufs Neue nach einem Objektiv,
das ein besonders schones Bokeh generiert. Und ge-
nau an diese richtet sich das Laowa 105 mm f/2 STF ver-
mutlich auch.

Ausgabe 5/2017

F-Stop vs. T-Stop

Angegeben ist das Objektiv mit einer Anfangsblende
von f/2. Die tatsachliche Blende, angegeben durch
den T-Blendenwert (engl. transmission stop), liegt
allerdings bei 3.2. Es ist nicht ungewdhnlich, dass die
tatsachliche Lichtstarke geringer ist als der theoreti-
sche Wert, der als F-Blendenwert angegeben wird.

In der Praxis ist das sogar die Regel. Allerdings ist der
Unterschied zwischen F-Blende und T-Blende beim
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Laowa 105 mm f/2 STF doch recht groB3. Verantwortlich
dafir ist der Apodisationsfilter, der schon bei Offen-
blende einiges an Licht schluckt. Gerade bei Objekti-
ven, die auch fiir den Filmeinsatz gedacht sind, hat es
sich eingeblirgert, dass der T-Blendenwert (zusatzlich
zum F-Wert) angegeben wird.

Zwei Blendenringe
Beim Laowa 105 mm f/2 STF ist die Angabe der Blen-
denwerte auf besondere Weise geldst. Das Objektiv
besitzt zwei Ringe fiir das Einstellen der Blende. Einer
davon offnet bzw. schlie3t die hintere Blende, die aus
14 Lamellen besteht und Werte von F 2—-22 ermdglicht,
und der andere die Blende, die davor liegt, aus acht La-
mellen besteht und Werte von T 3.2-8 ermdglicht. So
wird nicht nur erkennbar, tiber welche reale Lichtstarke
das Objektiv verfligt, die Blende lasst sich im Videoein-
satz auch gezielt auf die verlassliche Blende einstellen.
Wer das Objektiv sowohl fiir Foto als auch fiir Video
nutzt, weild den zweiten Blendenring schnell zu schét-
zen. Fir die reine Fotografie bietet er ansonsten aber
keine Vorteile. Im Gegenteil: Das Anbringen bzw. Ab-
nehmen des Objektivs von der Kamera wird durch ihn
etwas erschwert, weil man beim Anpacken immer ent-
weder einen der beiden Blendenringe oder den Fokus-
ring greift und dann unumganglich verdreht.
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Abb. 2: Das Objektiv besitzt gleich
zwei Blendenringe.
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Neues Bokehwunder? Laowa 105 mm f/2 STF im Praxistest

Haptik und Bedienung
Abgesehen davon ist die Haptik, ebenso wie die Ver-
arbeitung, Gberaus gelungen. Der Tubus ist aus Metall
gefertigt, wodurch das Objektiv ein stolzes Gewicht
von 745 Gramm auf die Waage bringt, deshalb aber
wertig wirkt und auch ausgesprochen gut in der Hand
liegt.

Die manuelle Scharfstellung ist mit dem Laowa
105 mm f/2 STF vergleichsweise einfach méglich, weil
der Fokusring gut dosierbar ist und einen langen Weg
aufweist, also eine sehr feine Einstellung der Fokusent-
fernung moglich ist. Aber es bleibt natiirlich eine ma-
nuelle Scharfstellung. Gerade bei Portréts, flr die sich
die Brennweite und der >Smooth Trans Focus« eignen,
sind kleine Bewegungen unvermeidbar. Zumindest bei
Offenblende ist es daher eine gewisse Herausforde-
rung, Personen korrekt zu fokussieren.

Abb. 3:

100-Prozent-Ansicht einer
Informationstafel, die mit Offen-
blende (f/2) aufgenommen wurde

Schérfe

Was niitzt eine groRe Offenblende, wenn man damit
keine scharfen Bilder produzieren kann? Gliicklicher-
weise muss man sich dariiber mit dem Laowa 105 mm
f/2 STF keine grof3en Sorgen machen - es ist absolut
»offenblendtauglich«. Schon bei Blende 2 liefert das
Objektiv ausreichend scharfe Bilder und erreicht schon
nach leichtem Abblenden eine hervorragende Scharfe
und einen verbesserten Kontrast.

Abb. 4:

100-Prozent-Ansicht derselben
Informationstafel, wobei jedoch auf
f/2.8 abgeblendet wurde
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Optische Qualitat

Neben der Schérfe gibt es natrlich noch andere Giite-
kriterien, die ein Objektiv heutzutage aufweisen muss
- oder anders gesagt, bestimmte Schwachen sollten
vermieden werden. Dazu gehéren CAs (chromatische
Aberrationen), Verzeichnung und Lensflares, die bei
Gegenlicht auftreten kénnen.

Venus Optics wirbt damit, dass CAs und Verzeich-
nung kein Thema seien. Und tatsachlich lieBen sich die-
se in der Praxis erfreulicherweise auch kaum nachwei-
sen. Anders sieht es bei Gegenlichtsituationen aus: Hier
kam es beim Laowa 105 mm f/2 STF hin und wieder zu
Lensflares.

Inwiefern das ein Problem darstellt, hdngt natiirlich
davon ab, ob man ein Fan von Gegenlichtaufnahmen
ist und diese regelmafBig macht. Und natiirlich davon,
ob man Lensflares als gestalterisches Mittel ansieht
oder als Abbildungsfehler wahrnimmt.

Beispiele

Natdrlich dirfen in einem Praxistest auch keine praxis-
nahen Beispiele fehlen. Und da ich eingangs bereits
erwahnte, dass das Objektiv sich vornehmlich an die

Abb. 5: Die mit dem Laowa 105 mm f/2 STF aufgenommenen Abb. 6: Zum Vergleich: Mit dem Nikon AF-S 85 mm /1.8
Portratfotografen unter uns richtet, sehen Sie auf die- Portréts sind schon bei Offenblende (f/2) sehr scharf und aufgenommene Bilder weisen auf f/2 abgeblendet eine
ser und der nachsten Seite Portrataufnahmen, die mit zeigen keinerlei chromatische Aberrationen. vergleichbare Scharfe auf, haben aber auch leichte CAs (hier
dem Objektiv aufgenommen wurden. sichtbar an den Haaren).

Alle Bilder wurden auf Grundlage einer Raw-Da-
tei mit dem Kameraprofil sPortradtc entwickelt und nicht
weiter bearbeitet. Sie entstanden bei Offenblende.
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Neues Bokehwunder? Laowa 105 mm f/2 STF im Praxistest
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Abb. 7:

Abgesehen von der hervorragenden
Scharfe bei Offenblende produziert das
Laowa 105 mm f/2 STF auch ein sehr
gefalliges Bokeh. Die Bokehbubbles sind
als solche durchaus erkennbar, treten

aber nicht stérend in Erscheinung. Auf

der folgenden Seite sehen Sie die gleiche
Aufnahme mit dem Nikon AF-S 85 mm f/1.8.
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Neues Bokehwunder? Laowa 105 mm f/2 STF im Praxistest
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Abb. 8:

Im Vergleich zur Aufnahme auf der
vorherigen Seite erkennt man hinsichtlich
des Bokehs einen deutlichen Unterschied.
Die Bokehbubbles treten beim Nikon AF-S
85mm f/1.8 viel deutlicher als solche in
Erscheinung.

71



Flr meinen Geschmack zeigen die mit dem Laowa auf-
genommenen Fotos eine sehr natiirliche Scharfe. Das
Bokeh wirkt duBerst harmonisch und weich.

Zum Vergleich habe ich unter gleichen Bedigungen
auch Bilder mit dem Nikon AF-S 85 mm f/1.8 aufgenom-
men. Bei gleicher Blende (F) wirken die Bilder mit dem
Laowa etwas scharfer und das Bokeh auch ruhiger. Au-
Berdem traten keinerlei Bildfehler auf. Zugute halten
muss ich dem Nikkor jedoch, dass ich damit im Gegen-
satz zum manuellen Laowa keinerlei Ausschuss hatte.

Fazit

Ist das Laowa 105 mm f/2 STF ein Bokehwunder? Jein.
Das Objektiv liefert ein sehr angenehmes Bokeh,
provoziert durch die Lichtstarke (T 3.2) aber keine ex-
tremen Bokehbubbles. Es ist also die Frage, was man
von einem solchen Objektiv genau erwartet. Fir die
Portratfotografie ist dies meiner Meinung nach ein
idealer Ansatz. SchlieBlich stehen hier die Menschen im
Vordergrund und es ist meist sinnvoll, den Hintergrund
ruhig und unaufdringlich zu halten.

Lohnt sich der Kauf? Das ist eine duBerst individu-
elle Entscheidung. Wenn Sie auf der Suche nach einem
hochwertigen Portratobjektiv sind, das schon bei Of-
fenblende scharf abbildet und kaum Bildfehler produ-
ziert, dann kdnnte das Laowa 105 mm f/2 STF durch-
aus eine Uberlegung wert sein — vorausgesetzt, Sie
scheuen die manuelle Scharfstellung nicht. Wenn hin
und wieder auch das Thema Video auf dem Programm
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Abb. 9: Das Laowa 105 mm f/2 STF in der farbenfrohen Verpackung

steht, wird es umso interessanter. Und wenn Sie dazu
noch ein Bokehliebhaber sind, gibt es wenig Vergleich-
bares in dem Preissegment, in dem sich das Laowa

105 mm f/2 STF bewegt. Trifft dies alles jedoch nicht zu,
ist ein 85 mm /1.8 mit Autofokus sicher die verniinfti-
gere Lésung. |
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Harald Mante: Das Foto - Bildaufbau & Farbdesign

Rezension: Gerhard Rossbach

Ur viele Fotografen waren und sind die Blicher

und Seminare von Harald Mante pragend fiir die

eigene fotografische Entwicklung. Ganz gleich,
ob man Landschaftsfotograf oder Architekturfotograf
ist, ob man digital oder (wieder) analog fotografiert, ob
man fotografisch dokumentiert oder abstrahiert, die
Grundlagen des fotografischen Gestaltungsprozesses
bleiben die gleichen.>Das Foto« vermittelt diese Grund-
lagen auf eine systematische und, wie ich finde, glei-
chermaBen inspirierende und motivierende Weise. Der
Umgang mit Gestaltungselementen wie Punkt, Linie,
Flache und Farbe wird nicht nur formal dargestellt, son-
dern anhand von Beispielen aus Harald Mantes Port-
folio demonstriert. Und genau so lernt man Fotografie:
durch das Betrachten, Analysieren und Verstehen guter
Fotografie.

Es ist ein Buch fiir Fotografen, die sich nicht mit der
Technik der Fotografie auseinandersetzen wollen, weil
sie diese beherrschen oder vielleicht auch fiir weniger
spannend halten, sondern die zum kreativen Kern der
Fotografie, der Gestaltung, vordringen wollen. Und
fur die alten Hasen unter uns bietet es eine wohltu-
ende Auffrischung von fotografischem Grundwissen,
von dem wir geglaubt hatten, dass wir es beherrschen,
aber nach wenigen Seiten erkennen miissen, dass wir
damit falsch lagen. Selten habe ich in einem meiner
Fotoblicher haufiger nachgelesen als in diesem.
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Und das grof3e Format bringt auch die Qualitat der Bil-
der Harald Mantes gebiihrend zur Geltung. Das Buch
eignet sich im Ubrigen auch sehr gut als Basismaterial
flr Fotoseminare oder im Fotografie-Unterricht an
Fachschulen. m
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Harald Mante: Das Foto - Bildaufbau & Farbdesign
Verlag Photographie, 4. Auflage 2016

208 Seiten, Festeinband im Gro3format

ISBN: 978-3933131799

Preis: 49,95 €
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Lightroom-Know-how
Eine sehr personliche >Bucherlauterunge
von Jiirgen Gulbins

ch hatte vor vielen Jahren (genauer: 2007) das erste
deutschsprachige Lightroom-Buch geschrieben.

Inzwischen sind zahlreiche gute Lightroom-Blicher

erschienen, einige davon auch beim dpunkt.verlag.
Als langjahriger Lightroom-Anwender, gestartet noch
vor Version 1.0, reizte es mich jetzt, ein neues Buch zu
schreiben - nicht eines fiir den Anfanger, sondern ein
Buch >nach dem Einstiegx.

Und da ich Techniker bin und einen sehr techni-
schen, sachlichen Schreibstil pflege, ist auch mein neu-
es Lightroom-Buch ein recht sachliches, technisches
und ausgesprochen griindliches Buch. Mein Leitfaden
war, darin alles festzuhalten, was man zu Lightroom
wissen sollte, und ebenso, was man dazu wissen kann
oder zumindest was nitzlich ist zu wissen.

Dazu habe ich mein eigenes recht umfassendes
Wissen um Details erganzt, die ich im Internet gefun-
den und viel dazu recherchiert habe. Wie beim Schrei-
ben aller meiner Biicher habe ich dabei selbst viel
dazugelernt. Ein bisschen schreibe ich meine Blicher
auch fiir mich selbst, um zu lernen, zu experimentieren,
es strukturiert zu Papier zu bringen (in diesem Fall in
InDesign-Dateien, die zu einem E-Book im PDF-Format
werden). Mein Ziel war, ein Dokument zu schaffen, das
auch ich selbst zum Nachschlagen einsetze.

Das E-Book ist mit seinen ca. 480 Seiten griindlich,
deckt alle Module von Lightroom 6 und Lightroom CC
(momentan inklusive CC 2015.12) ab, von der Biblio-
thek Uber Entwickeln, Karte, Buch (Fotobuch), Diashow,
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= Bildakquisition:
(Download + Import)
= Bildverwaltung:

— Inspizieren
- Bewerten (Sterne)
- Umbenennen
- Léschgn ® Diashow ® Drucke = Webgalerie = Aufnahme-
. ) - Gruppieren gestalten erstellen erstellen Lokation anz.
= B!Idbea.rb..s-ltung, - Metadaten eingeben = Show ab- " |nJPEG = Galerie hoch- = GPS-Daten
Bildoptimierung = Konvertieren (Export) spielen >druckenc laden hinzufiigen
Entwickeln Bibliothek Diashow Drucken
(Optimierung) (Verwaltung)
= Ctr1- (7]
Birg)- G (1] ftrg- (- (3]
A
Lightroom Graphic-Engine
i_Voﬁag_en_/-i —— g9 [2) = Fotobuch
| Vorein- | erstellen
stellungen «———————— = = ZuBlurb
| > i_Ordnermit den | Ubert
| —t+— | Bildern Ubertragen
| Lightroom- | I
Datenbank I I
Vorschau- (Katalog) <_>| —t— |
bilder <> ' '
| |
b e — — |

Abb. 1: Die sieben Kernmodule von Lightroom. Das Herz von allem sind die Graphic-Engine und die Datenbank (der Katalog).

Drucken und Web. Es geht detailliert auf den Import von
Bildern ein und wie man ihn effizient gestalten kann;
es behandelt recht ausfihrlich die Themen Metadaten
und Verschlagwortung. Es zeigt Prinzipielles und Prak-
tisches, benutzt nebenbei zeitsparende Tastaturkiirzel
(die es nochmals in Ubersichtstabellen zusammenge-
fasst gibt), erldutert sinnvolle Vorgehensweisen und oft
maogliche Alternativen.

Das umfangreichste Kapitel befasst sich mit der Bild-
optimierung. Ein eigenes Kapitel betrachtet kleine
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»Sitzungens, bei denen einzelne Bildbeispiele bespro-
chen, die Uberlegungen zur Bildoptimierung angestellt,
maogliche Alternativen und die sinnvolle Reihenfolge
und Durchfiihrung besprochen werden.

Das E-Book ist so gestaltet, dass es sowohl sequen-
tiell von vorne nach hinten gelesen werden kann oder
man sich nur einzelne Kapitel bzw. Themen einverleibt,
die einen interessieren. Das Buch weist eine gewisse
Redundanz auf, die es aber erlaubt, nur bestimmte
Kapitel oder gar Abschnitte zu studieren und trotzdem

74



zu verstehen, ohne zuvor alles gelesen zu haben. Zahlrei-
che Querverweise, ausfiihrliche Grafiken, gut beschrif-
tete Screenshots, ausreichend grof3 angelegt, um auch
gut>gelesenc< zu werden, helfen dabei. Ein umfangrei-
cher Index unterstitzt das Nachschlagen.

Einige teilweise gekiirzte Ausschnitte aus dem E-Book
sind bereits hier im fotoespresso erschienen, einer
auch in dieser Ausgabe (ab Seite 52).

Jeder, und ich glaube wirklich jeder, wird in dem
Buch Neues und sicher auch fiir seine Arbeit Niitzliches
finden. Vieles davon wird man nicht standig brauchen,
sondern eher bei Bedarf nachschlagen.

Es sind auch Themen abgedeckt, mit denen sich
viele Lightroom-Anwender noch nie beschaftigt haben
— etwa mit Lightroom mobile oder Lightroom Web so-
wie wie man Fotos liber die Adobe-Cloud mit mobilen
Geraten austauschen kann.

Behandelt werden auch einige trockene Themen,
wie die Verwaltung von Bildern und andere Lightroom-
Daten wie Katalog und die verschiedenen Einstellun-
gen, Vorlagen, Vorgaben sowie Erweiterungsmodule
(Plug-ins).

Die 15 Kapitel des Buchs sind sehr dicht mit Infor-
mationen bestlickt. Das Lesen ist also nicht ganz ein-
fach; die Texte selbst diirften aber gut verstandlich
sein. Dies ist mein Stil. Und das Buch konzentriert sich
(fast) ausschlieBlich auf Lightroom und die Ubergabe
an Photoshop, wo sinnvoll.

Dies ist mein erstes Buch, welches ausschlieBlich als
E-Book erscheint. Daflir gibt es mehrere Griinde.
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Einer liegt in meiner Absicht, die Kosten fiir den Leser
moglichst gering zu halten. Dies ist mit einem E-Book
eher moglich als mit einem in Farbe gedruckten Buch.
Und auch Updates sind bei E-Books preiswerter und
schneller machbar als bei einem gedruckten Buch.
Das E-Book hat das fotoespresso-Format (A4-quer)
und es wird (aus heutiger Sicht) ausschlieBlich als PDF
erscheinen. Dies gewahrleistet auf einem Rechnermo-

nitor und auf Tablets gute Lesbar- und Handhabbarkeit.

Und im Gegensatz zu vielen Kamerahandbiichern (im
PDF-Format) setzt es extensiv Hyperlinks ein, mit de-
nen man Uber die eingebauten Querverweise zu den
erwahnten Stellen (und zuriick) springen kann.

Zum Schluss muss ich noch ein Eingestandnis ma-
chen: Es gibt einige Dinge zu Lightroom, die ich nicht
ins E-Book geschrieben habe, entweder, weil ich sie
selbst noch nicht kenne oder aber, weil ich im Kopf
noch daran arbeite, sie zu strukturieren und verniinftig
aufzubereiten. Sie werden dann entweder hier im foto-
espresso erscheinen oder in der nachsten Auflage des
Buchs, denn schlie3lich geht auch bei Adobe die Light-
room-Entwicklung weiter und ebenso die Entwicklung
der wirklich (fast) zahllosen Adobe-Apps rund um die
kreativen Themen.

Am Ende des Buchs finden Sie die Aufforderung,
mich tiber gefundene Fehler zu informieren - nicht
Lightroom-Fehler, sondern Fehler im Buch, aber eben-
so Uber Dinge, die man besser und verstandlicher be-
schreiben kdnnte oder die man einfacher machen
konnte. Als Autor bin ich sehr offen dafiir und bitte
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explizit darum. Ich trete mit Ihnen auch gerne in eine
Diskussion ein. Davon kdnnen in aller Regel beide Sei-
ten profitieren. Ich lade Sie deshalb herzlich dazu ein -
vorzugsweise personlich oder telefonisch.

.) g 1

Jirgen Gulbins =,

\nghtroom
Know how

{ ¥ Das Buch nach dem Lightroom-Einstieg
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Jurgen Gulbins: Lightroom Know-how. Das Buch
nach dem Einstieg. Konzepte, Module, Funktionen,
Tricks und Hintergriinde

479 Seiten, E-Book (PDF)

dpunkt.verlag, Oktober 2017

ISBN PDF: 978-3-96088-365-4

Preis: 29,90 € (DE)

= Link zum Buch
= |nhaltsverzeichnis (PDF)
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https://www.dpunkt.de/buecher/13112/-lightroom-know-how.html
https://www.dpunkt.de/common/leseproben//13112/1_Inhaltsverzeichnis.pdf

Interessante Webseiten
Jirgen Gulbins

ie Webseite von Krolop & Gerst habe ich schon

zuvor an dieser Stelle erwdhnt. Martin Krolop

bietet dort zusammen mit seinem Partner in
einem Blog eine ganze Reihe interessanter Video-Tuto-
rials zur digitalen Fotografie sowie zur Videografie mit
DSLRs und Spiegellosen an. Ein guter Teil der Video-Tu-
torials sind inzwischen kostenpflichtige Downloads, die
man auch auf DVD erhalten kann. Ein Teil der Tutorials
ist jedoch auch kostenlos, so dass es sich lohnt, von
Zeit zu Zeit diese Seite zu besuchen - sowohl fiir die
kostenlosen, aber auch fiir die kostenpflichtigen Tutori-
als. Ein GroBteil der kostenlosen Tutorials findet man
unter YouTube unter folgender URL: www.youtube.
com/user/photofeader oder aber auf http://blog.
krolop-gerst.com/category/photoschool/

Martin Krolop hat eine erfrischende und direkte Art,
Dinge zu erklaren und macht dies wirklich praxisnah.
Auch die Kurse, die er zuweilen gibt, haben diesen Cha-
rakter, sind aber zumeist sehr friihzeitig ausgebucht.

Aktuell hat er auf seiner Seite eine 32-teilige (kos-
tenlose) Serie zu Objektiven gestartet. In ihr diskutiert
er mit Andreas Uschold, einem Sachverstandigen fir
bildverarbeitende Technologien, tiber Themen rund
um Objektive. Die Startseite finden Sie hier:
http://blog.krolop-gerst.com/blog/die-grosse-
objektivstrecke-startet/

Die Themenvielfalt ist dabei beachtlich. Sie reicht
vom Objektivaufbau, den Vor- und Nachteilen sowie
den Eigenschaften bestimmter Objektive und ganzer
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Unsere groRe Sammlung an kostenfreien Tutorials
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Heute ist es endlich so weit. Wie manche vielleicht schon im Vorfeld mitbekommen haben, waren

Abb. 1: Auf der Blog-Seite von Krolop & Gerst finden Sie aktuell eine interessante Folge von Gesprdchen zwischen Martin Krolop und

Andreas Uschold zum Thema Objektive.

Objektivklassen (Normal, Weitwinkel, Tele) bis hin zu
den Unterschieden zwischen den »alten analogen<und
den neueren digitalen Objektiven. Gerade ist die zwolf-
te Folge dieser Serie im Netz. Die alteren Folge findet
man jedoch ebenso noch auf dieser Blog-Seite.

Die Serie setzt naturlich ein wenig technisches Ver-
standnis und Neugier auf technische Themen voraus,
ist aber insgesamt gut verstandlich und, wie ich finde,
ausgesprochen interessant sowie praxisnah. Fast jeder
wird hier noch etwas dazulernen kénnen. Und ist man
relativ neu bei diesen Themen, so hort man sich im
Laufe der Folgen allmahlich ein. Man wird zwar sicher
nicht als Sachverstandiger aus der Serie kommen, aber
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in allen Fallen mehr Gber seine eigenen Objektive, de-
ren Einsatz und den Umgang damit wissen. Ich wiin-
sche fiir dieses Lernen viel Spaf3 und freue mich selbst
schon auf die nachste Folge.

Hier die Ubersicht zu den bisher veréffentlichten
Folgen der Serie: www.youtube.com/playlist?list=PLLby
YzXjWUJulG3m2UFIZ-RLx8djwrfjx&app=desktop =
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