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ie Fotoszene brodelt. Der Markt fiir Kameras zeigt
D offensichtlich einen Trend zur Sattigung. Die
Kompaktkameraverkdufe sind bereits stark eingebro-
chen - kanibalisiert durch SmartPhone-Kameras. Aber
auch der Markt fiir DSLRs zeigt Abwartstendenzen, so
dass Nikon und Canon im zurtickliegenden Jahr ihre
Prognosen nicht halten konnten. Vielleicht erféhrt
Nikon durch sein gerade vorgestelltes Top-Modell D4s
einen kleinen Kick. Angegriffen wird dieser Markt von
unten durch die kompakteren und leichteren spiegello-
sen Systemkameras. Hier tummeln sich Olympus, Pana-
sonic und — nicht zu vergessen - Sony. Aber auch Fuji
hat sich einen Anteil erworben. Dabei ist, was die Objek-
tivanschlisse betrifft, eine grof3ere Vielfalt entstanden
- um nicht zu sagen: ein Wirrwarr. Aber selbst der
Markt fiir die Spiegellosen scheint in Europa bereits sei-
nen Zenit erreicht zu haben, und sie tun sich in den
USA seit je her schwer.
Noch bleibt der Umsatz mit Objektiven gut. Hier
hat noch mancher Fotograf Nachholbedarf. Dabei gilt
dies nur fiir ambitionierte Fotografen — sowohl im Pro-
fi- als auch im Hobbysegment. Bei Objektiven aber bie-
ten den groBen Kameraherstellern inzwischen spirbar
Drittanbieter Paroli — Hersteller wie Sigma, Tonika, Tam-
ron sowie Samyang (die Objektive von Samyang wer-
den hierzulande teilweise auch unter dem Walimex-Na-
men vertrieben). Hier sind auch Zeiss und Voigtlander
zu nennen. Sie alle bauen ihre Reihen von hochwertigen
Objektiven aus und decken damit - wenn auch noch
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etwas reduziert — auch die Spiegellosen mit ab. Das ist
fur den Kaufer gut so, hélt es doch Canon, Nikon, Sony
und Co etwas unter Preisdruck.

Doch zuriick zu dieser Fotoespresso-Ausgabe. Un-
sere Themenvielfalt ist dieses Mal wieder grof3, wenn
auch stark technisch angehaucht — wie so oft. Jedoch
haben uns einige Autoren geholfen, etwas aus »>dieser
Ecke«zu kommen.

Wir beginnen mit einem Thema fiir Liebhaber der
Makrofotografie - eine Controller-gesteuerte Makro-
schiene mit Stepper-Motor. Damit lassen sich elegant
Bilder fiir ein nachfolgendes Focus-Stacking erstellen
(siehe Seite 4).

Ein kleiner Atelierbesuch bei Klaus Meyer in Heidel-
berg kehrt dann vom technischen wieder zum astheti-
schen Fotografieren zuriick (Seite 9).

Der Bericht >Durch den Monsun< ab Seite 12 ist eine
Kombination aus einem Reisebericht durch Vietnam zur
Regenzeit und den Erfahrungen mit einer Pentax K5.

Die nachsten zwei Artikel stehen in engem Zusam-
menhang. Im ersten (Diascannen auf billig?) untersuchen
wir, ob das Scannen von Dias und Kleinbildfilmen auch
mit kostengulinstiger Ausriistung moglich ist. In Nach-
bearbeitung gescannter Bilder zeigen wir dann, was (fast
immer) an Nachbearbeitung erforderlich ist.

Auch die nachsten beiden Artikel bilden eine Einheit.
Der erste (ab Seite 40) versucht den komplexen Arbeits-
schritt>Bildimport in Lightroom« zu strukturieren und
nachvollziehbar zu machen. Wesentliche Uberlegungen
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dabei sollten (aber nur ein Mal) der Namensgebung von
Bildern sowie der Ablagestruktur im Bildbestand gelten.
Beides erklart der zweite Artikel >Ablage und Namens-
schema fiir Fotos< ab Seite 50. Dabei wird auch die Nut-
zung von statischen und >smarten<Sammlungen fir
die Organisation von Bildern erkldrt. Die Herausforde-
rung fir Sie besteht nun darin, die gezeigten Schemata
an lhre eigenen Anforderungen anzupassen.

Einen kleinen Erfahrungsbericht zu einem Rahmen-
bau-Workshop, initiiert von Heise Foto, gibt Jiirgen
dann ab Seite 56. Dieser Kurs vermittelt, wie man Bilder
professionell rahmt. Er ist primar flr diejenigen interes-
sant, die Bilder selbst drucken und dann auch noch die
Prasentationsform selbst gestalten mochten.

Ebenso zum Thema Workshop reflektiert Jiirgen ab
Seite 35 liber positive Nebeneffekte mehrtagiger Foto-
Workshops, und auf Seite 60 erzdhlen wir ein wenig da-
von, was Harold Davis in seinen Workshops vermittelt.

Interessante Links zur Reise- und Street-Fotografie
liefert uns dieses Mal unser Leser Ralf Kramer ab Seite 62.

Eine Mischung aus Webseiten und Lesestoff finden
Sie auf Seite 64 von Sandra Petrowitz Uiber die Craft &
Vision-Seite von David DuChemins. Es gibt fiir Fotogra-
fen aber noch reichlich weiteren Lesestoff. Der dritte
Teil ist dabei eine schone Mischung aus Fotografenpor-
trait und Buchbesprechung.

Gerhard Rossbach - Jiirgen Gulbins -
Sandra Petrowitz - Uwe Steinmuller H


http://www.heise.de/foto/
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Focus-Stacking-Aufnahmen per Butler

Die Steuerung der Fokusebene kann man beim
Focus-Stacking auch einem System Uberlassen, das
aus Makroschiene, Stepper-Motor und Steuerung
besteht — und das dies sehr einfach macht.

Atelierbesuche

Gerhard Rossbach besucht — in unserer neuen Rei-
he >Atelierbesuche« — den Heidelberger Fotografen
Klaus Meyer in seinem Studio. Wir zeigen dabei
einige seiner Bilder aus dem Porsche-Museum in
Stuttgart-Zuffenhausen.

Durch den Monsun

Sven-Olaf Frohlich schildert seine Erfahrungen bei
einer Fotoreise durch Vietnam — und zwar in der
Monsun-Zeit. Dabei hatte er eine Pentax K5 und
zwei preiswerte Zoom-Objektive.

Dias scannen auf billig<?

Oft liegen noch alte Dias oder Filme im Schrank und
harren der Digitalisierung. Wir untersuchen, ob das
auch mit billigen Komponenten maéglich ist.

Nachbearbeitung gescannter Bilder
Gescannte Bilder mUssen fast immer nachbear-
beitet werden. Wir zeigen hier, welche Schritte
dafdr sinnvoll und zumeist auch nétig sind.

Kollateralnutzen von Foto-Workshops
Eine kurze Reflexion zum sKollateralnutzen< mehr-
tagiger Foto-Wiorkshops
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Blick hinter die Kulisse von Seen.by

Wir werfen einen kleinen Blick hinter die Kulisse der
Online-Galerie Seen.by, wo mit zwei>jungen Krea-
tivenceine Art Neustart begonnen hat.

Lightroom-Import

Der Import hat bei Lightroom eine gewisse Kom-
plexitat, bietet aber auch zahlreiche Moglichkeiten,
die einem spater Arbeit ersparen. Wir zeigen hier
den Pfad durch den Import-Dschungel.

Ablage- und Namensschema fiir Fotos

Eine gute Ablagestruktur und ein durchdachtes,
konsequent angewendetes Namensschema sind
fUr eine Bildverwaltung mehr als die >halbe Rentex.

Alles im Rahmen?

Erfahrungsbericht zu einem von Heise Foto ver-
anstalteten Workshop zum Bau von Rahmen und
zum anspruchsvollen Rahmen von Bildern

Links zur Reise- und Street-Fotografie

Dieses Mal kommen die interessanten Webseiten
mit dem Fokus auf Reise- und Street-Fotografie von
unserem Leser Ralf Kramer.

Lesestoff
Neben zwei>normalen< Buchbesprechungen ha-

ben wir hier auch ein Autoren/Fotografen Portrait.

Links und Impressum



Focus-Stacking-Aufnahmen per Butler
Manfred Fiess, Peter Drach, Jiirgen Gulbins

nter >Fokus Stacking« versteht man eine Technik,
U bei der eine Bildreihe aufgenommen und dabei
den Fokuspunkt verandert (und alle anderen Aufnahme-
parameter gleich halt). Anschlielend werden die Bilder
im Rechner mit einem geeigneten Programm zu einem
einzigen Bild kombiniert, das eine stark erweiterte
Scharfentiefe besitzt.

Diese Technik wird insbesondere bei Makroaufnah-
men eingesetzt, da man dort sehr mit der geringen Schar-
fentiefe kampft. Es gibt eine ganze Reihe Programme fiir
diese Scharfenkombination- beispielsweise Photoshop
(seit der Version CS3), Helicon Focus [1], Zerene Stacker [2]
oder das kostenlose CombineZP [3]. Eine Einflihrung fin-
den Sie in FE 2/2008, einen Review zum Zerene Stacker
in FE 4/2010. Die Technik mit Photoshop werden wir in
Fotoespresso 3/2014 beschreiben.

Eine Technik bei der Bildreihe den Fokus von vorne
nach hinten (oder umgekehrt) besteht darin, den Fo-
kusring des Objektivs zwischen den einzelnen Bildern
zu andern. Eine elegantere Technik nutzt eine Makro-
schiene (auf einem robusten Stativ) auf der die Kamera
sitzt einzusetzen und die Kamera in sehr kleinen Schrit-
ten nach vorne (oder nach hinten) zu bewegen.

Bei einer groBeren Anzahl von Schritten/Aufnah-
men ist jedoch auch dies miihsam und mit einer ge-
wissen Ungenauigkeit belastet. Es liegt also nahe, die
Makroschiene mit einem kleinen Stepper-Motor zu
versehen und das ganze mit einem Microcontroller an-
zusteuern.
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Abb. 1: Die Cognisys StackShot Steuerbox (@ rechts) steuert den Stepper-Motor ® der Makroschiene und bewegt damit die Kamera.
Der StackerShot 16st auch die Kamera aus — © hier mit gebasteltem Anschluss zwischen Kabelausldser und StackerShot-Anschluss.

Cognisys - StackShot

Die in den USA ansassige Firma Cognisys (http://www.
cognisys-inc.com) bietet eine programmierbare Makro-
schiene als Komplettlésung an. Das Set, bestehend aus
der Makroschiene und der Steuereinheit, wird mit Ver-
kabelung zum Stepper-Motor geliefert.
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Die Makroschiene

Beim Auspacken zeigt bereits der erste Blick, dass es sich
um solide Maschinenbauqualitat handelt. Die Makro-
schiene ist 6l- und fettfrei aufgebaut. Es besteht damit
keine Gefahr, dass die Fototasche und Kamera durch
Schmiermittel verschmutzt wird. Staub und Schmutz


http://www.fotoespresso.de/fotoespresso-22008/
http://www.fotoespresso.de/fotoespresso-42010/
http://www.cognisys-inc.com
http://www.cognisys-inc.com
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kann sich somit nicht festsetzen und die Schiene verkle-
ben. Mit dem kraftigen Stepper-Motor ist die StackShot
in der Lage Kameras bis zu 4,5 kg tGiber 100 mm zu be-
wegen. Gewindebohrungen ermoglichen der stabilen
Makroschiene sicheren Halt auf dem Stativ.

Der in unserem Beispiel eingesetzte Makroschiene
hat einen maximalen Fahrweg von 10 cm bei einer Ge-
samtlange von 20 cm. Cognisys bietet daneben einen
30 cm lange Schiene mit einem Fahrweg von 20 cm an.
Der Stepper-Motor hat an der Makroschiene einen Vor-
schub von etwa 1,6 mm pro Umdrehung und ca. 3 pm
pro Stepper-Schritt — er erlaubt also eine sehr feine
Steuerung.

Die Steuerbox

Das Herzstlick der StackShot-Makroschiene ist die
Steuerbox. Sie versorgt und regelt den Stepper-Motor
- und |6st die Kamera programmiert aus. Zahlreiche
Verfahrprogrammen ermdglichen es, fast jede Situa-
tion fir Stacking-Aufnahmen abzudecken. Das mitge-
lieferte Verbindungskabel zur Makroschiene ist aus-
reichend lang (2 m) und l&sst sich verriegeln. Die 12 V
Stromversorgung erlaubt sogar einen Outdoor-Einsatz
mit Akkubetrieb. Mit dem passenden Adapterkabel
wird die Kamera automatisch ausgelost.

Das Steuergerat erlaubt sowohl sehr fein die Schritt-
weite der Schiene zu steuern als auch die anschlie3en-
de Ruhezeit, bevor die Kamera ausgel6st wird — was
bei langeren Ruhezeiten auch manuell per Infrarot
oder Fernauslosekabel moglich ist. Bei vom Steuerge-
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rat initiierter Kameraauslésung sind auch Mehrfachaus-
[6sungen mdglich - etwa die erste, um den Spiegel
hochzuklappen und die zweite, um die Kamera selbst
auszuldsen. Mochte man die Schrittweite zwischen zwei
Aufnahmen explizit vorgeben, so ist dies sowohl in me-
trischen als auch in englischen MaBeinheiten méglich.

Bei der Kamera selbst sollte der Autofokus deakti-
viert sein.

Fir viele Falle 13sst sich die StackShot-Steuerung di-
rekt tGber das Bedienfeld am Gerat >programmierenc.
Fiir spezielle Szenarien ist aber auch eine Bedienung
vom PC aus Uber ein USB-Kabel mdglich. Sowohl Sere-
ne Stacker als auch Helicon Focus bieten dafiir komfor-
table Oberflachen. Auch Firmware-Updates des Steu-
ergerats erfolgen per USB. Das Steuergerdt selbst kann
auch Uber einen 12 V-Eingang betrieben werden -
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Abb. 2:

Strom- Die Steuerbox mag schlicht

versorgung
Studium des englischsprachigen

Manuals als Funktional und einfach

zu bedienen. Es ist auch eine
deutsche Anleitung verflgbar:

www.cognisys-inc.com/downloads/
StackShotManual_German_1_5.pdf

Kamera-/Blitz-

etwa Uber den Zigaretten-
auslésung

anztinder eines Autos.

Praxistest

Beim ersten Aufbau zeigt
sich, dass die Verrutschsi-
cherung der Kamerabefes-
tigung nicht optimal ist. Mit
langen Objektiven kann sich
die Kamera verdrehen. Die
Kamera muss sehr fest mit der Befestigungsschraube
verschraubt werden. Dank der einfachen und gut nach-
vollziehbaren Bedienungsanleitung ist die StackShot
aber schnell eingerichtet.

Das Schneckenhaus in Abbildung 3 (Maf3stab 1:1)
wurde mit manuell einprogrammierter Verfahrstrecke
von 300 um (berechneter Scharfentiefe ca. 0,4 mm) mit
einem Studioblitz mit einer Nikon D7000 und einem
Meopta Anaret 4,5/80 mm am Balgengerat und ISO 100
aufgenommen. Die Einzelbilder wurden mit Spiegelvor-
auslosung und ca. 1 Sekunde Wartezeit aufgenommen.

Selbst mit dieser einfache Art die Schiene zu verfah-
ren, ist die Bildserie zligig und prazise erstellt gewesen.

Deutlich komfortabler sind dagegen die vollauto-
matischen Programme. Als besonders praktisch stellt
sich der >Auto-Dist-Modus unter Nutzung eines Aus-

Steuerung des
Stepper-Motors

aussehen, erweist aber nach etwas


http://www.cognisys-inc.com/downloads/StackShotManual_German_1_5.pdf
http://www.cognisys-inc.com/downloads/StackShotManual_German_1_5.pdf

Focus-Stacking-Aufnahmen per Butler

Ansicht Abb. 4

Ansicht Abb. 5

Abb. 3: Schneckenhaus, aufgenommen mit 18 Aufnahmen
(Original ca. 1,3 X 0,9 X 1,3 cm grof3)

I6sekabels heraus. Durch Probeaufnahmen - oder mit-
tels Scharfentiefenrechner — wird die Scharfentiefe be-
stimmt. Der Verfahrweg zwischen den Aufnahmen wird
etwas kleiner als die Scharfentiefe gewahlt, so dass man
ausreichend Scharfentiefeniiberlapplung zwischen zwei
Aufnahmen erzielt. Solche Uberlappungen erleichtern
dem Focus-Stacking-Programm spater die Arbeit. Der
Start- und Endpunkt wird mit der Steuerung angefah-
ren und abgespeichert. Im Sucher oder mit der Live-
View-Funktion der Kamera sind die beiden Scharfe-
punkte gut zu erkennen. Nach dem Start der Sequenz
gilt es jetzt nur noch abzuwarten, bis alle Aufnahmen
geschossen sind. Einfacher geht nicht mehr.

Zahlreiche Automatikprogramme und Einstellmog-
lichkeiten decken fast jede Makrosituationen ab. Spiegel-
vorausldsung, Fokus-Stack-Sequenzen und individuelle
Ausschwingzeiten zur Beruhigung des Statives sind
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Abb. 4: Schneckenhausausschnitt, Mal3stab 3:1,
kombiniert aus 20 Aufnahmen

moglich. Selbst wenn am Ende der Aufnahmen die Be-
lichtung oder der Weisabgleich verandert werden soll,

ist dies moglich - einfach die Kameraeinstellungen ver-
andern und das StackShot-Programm neu starten.

Lost man mit der Steuerung (eventuell auch tGber
die Kamera) einen Blitz aus, so sollte man darauf ach-
ten, dass zwischen zwei Aufnahmen ausreichend Zeit
bleibt, um den Blitz wiederaufladen zu lassen — und
den Blitz durch die Blitzfolge nicht zu Giberhitzen.

Der Preis

Unser Spielzeugc ist zwar (aus unserer Sicht) preiswert,
aber nicht billig. Das >StackShot Macro Rail«-Kit, beste-
hend aus einem 20 cm langem Makroschiene, Steu-
ergerat, Stromversorgung fiir den Stepper-Motor der
Schiene und Kabel (zwischen Steuergerat und Stepper-
Motor) kostet 525 USD (plus Versand und 19 % Zoll).
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Abb. 5: Ausschnitt des Schneckenhauses, Mal3stab 10:1,
16 kombinierte Aufnahmen

Es gibt ein ganzen Spektrum an Zubehor - etwa
Kabel zur Kameraauslosung mit Adaptern fiir verschie-
dene Kameras oder Verteilerboxen, die es erlauben
mehrere Kameras oder mehrere Blitze auszuldsen
- oder die bereits erwdhnte langere Makroschiene.

Fazit
Diese automatische Makroschiene erméglicht es, den
Blick starker auf das Motiv und den Bildaufbau zu legen.
Die Technik kann getrost der StackShot tiberlassen
werden. In Zusammenarbeit mit dem Programm Zenere
Stacker oder Helicon Focus kann die Bedienung und
Programmierung sogar tiber den PC oder Mac erfolgen.
Theoretisch lasst sich in der digitalen Nachbear-
beitung auch Photoshop zum Focus-Stacking einset-
zen, ist bei einer gréBeren Anzahl von Einzelbildern je-
doch kaum noch geeignet - es liefert dann schlechtere



Focus-Stacking-Aufnahmen per
Butler

Ergebnisse und ist deutlich langsamer
als die beiden zuvor genannten Pro-
gramme, die in den aktuellen Versio-
nen beide auch im 64-Bit-Modus ar-
beiten, was die Arbeit wesentlich be-
schleunigt.

Arbeitet man mit vielen Bildern
und hoher Auflésung, so empfiehlt es
sich die Bilder zunachst mit reduzier-
ter Auflésung zu kombinieren, bis die
richtigen Kombinationsparemeter ge-
funden sind und erst dann die Kombi-
nation bei voller Auflésung durchzu-
flihren.

Benutzt man zusatzlich noch
Tethered Shooting bei den Aufnah-
men, bei dem die Kamera per Funk
oder USB-Kabel mit einem Rechner
verbunden ist, so lassen sich in wirk-
lich kurzer Zeit auch zahlreiche Auf-
nahmen mit kleiner Schrittweite er-
stellen, in den Rechner tibernehmen
und anschlieBend im Nachgang per
Focus-Stacking zu einem Bild mit er-
weiterter Scharfentiefe kombinieren.

Insgesamt ist die Makroschiene
von Cognisys ein ausgereiftes Produkt,
das Einsteiger und Profis gleicher-
malen liber Jahre hinweg ein treuer
Begleiter sein wird. &

© 2014 - FotoEspresso - www.fotoespresso.de

Abb. 6: Mit dem StackShot-Kit sind in kurzer Zeit 25 Aufnahmen von einem kleinen Schadel eines Spechts gemacht und nach Lightroom geladen.
Das kombinierte Ergebnis sehen Sie auf Seite 8.
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Kombiniertes Bild aus 25 Einzelauf-

nahmen (hier noch stark verkleinert).

Der Schadel eines toten, abgefressenen

Spechts ist im Original etwa 4,5 X 2,5 X 2,5

cm (B x H x T) grof3, aufgenommen mit einer
EOS 5D Mark Ill (Vollformat) und einem Canon
100 mm F2,8 Makro-Objektiv bei f/10 und ge-
blitzt. Das per Helicon Focus kombinierte Bild lasst
sich von der 300 dpi mit einer Grof3e von etwa
48 X 32 cm (etwa A3+ vollformatig) drucken und
erscheint dann immer noch scharf.

Hier wurde nicht einmal der gesamte Tiefen-
bereich ausgeschopft, wie man der unteren
Schnabelspitze vorne und an der hinteren Scha-
delkante erkennt. Mit dem Cognisys-Kit ist aber
eine Wiederholung mit einem gréBReren Fahrweg
und mehr Aufnahmen ein Kinderspiel. ®
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Atelierbesuche
Gerhard Rossbach

Automobile Klassiker stilgerecht in Szene gesetzt
ir mdchten mit der Reihe »Atelierbesuchecdem

W Beruf des Fotografen ein Gesicht verleihen, ge-
nauer gesagt viele Gesichter. Mit Berichten iber junge
Kiinstler genauso wie (iber Werbeprofis oder Reportage-
fotografen wollen wir jeweils kurz die Fotografen und
ihre Arbeit vorstellen.

Wir fangen damit sozusagen in der Heimat an - un-
serem Verlagsstandort Heidelberg.

Der Fotograf Klaus Meyer ist das, was man einen klassi-
schen Allrounder nennt. Nach der Fotografenausbildung
und Absolvierung der Meisterklasse eréffnete er in den
7o0er Jahren ein Studio mit Schwerpunkt auf Portrait-
und Werbefotografie. Neben seinen Auftragsarbeiten
und zahlreichen Buch- und Kalenderprojekten widme-
te Klaus Meyer sich jedoch stets auch seinen freien Ar-
beiten, die ihm viel Anerkennung brachten, unter an-
derem den Bautzener Kunstpreis 1996.

Bei meinem kiirzlichen Besuch in seinem Atelier fiel
mein Blick auf 4 Exponate, Schwarzweifotografien
von klassischen Sportwagen aus dem Hause Porsche,
aufgezogen auf 20,5 X 20,5 X 3 cm grof3e MDF Platten.

Das Zusammenspiel von Sujet, Inszenierung, Mate-
rialien und Prasentation schien mir perfekt gelungen.
Eine fotografische Prasentation mit einfachen Mitteln
aber mit einer hohen Wertigkeit. Durch eine Kerbung
auf der Riickseite kann das Exponat sowohl gehdngt
werden als auch frei stehen.
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Klaus Meyer in
seinem Studio

Fotografische
Darstellung alter
und etwas neuerer
Sportwagen aus
dem Hause Porsche



Die Aufnahmen entstanden nicht im professionellen
Studio, sondern im Porsche-Museum in Zuffenhausen,
wo viele der Oldies perfekt beleuchtet ausgestellt wer-
den. Das Museum ist sowohl was die Exponate als auch
was die Architektur betrifft ein fotografischer Lecker-
bissen und einen Besuch wert: www.porsche.com/
museum/de/

Die dekorativen Stiicke - nicht die Autos, sondern
Klaus Meyers Fotoexponate — kann man bei Klaus
Meyer direkt bekommen, ebenso hochwertige fotogra-
fische Arbeiten fast jeder Art von der Portrait- und Hoch-
zeitsfotografie zur klassischen Industrie- und Werbe-
fotografie.
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Links das ansprechende Hinterteil
eines Porsche 911, rechts eines
912er Porsches

Klaus Meyer ist Mitglied des Bundesverbands bilden-

der Kiinstler und der Kiinstlergruppe 79. Man erreicht ihn
unter k. meyer@klaus-meyer-fotografie.de. W
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Klaus Meyer im Gesprach mit Gerhard Rossbach



http://www.porsche.com/museum/de/
http://www.porsche.com/museum/de/
mailto:k.meyer@klaus-meyer-fotografie.de

Gunther Wegner

NEU: Auflage 2014
inklusive aller Neuerungen von
LRTimelapse 3 und Lightroom 5

AUFNEHMEN UND BEARBEITEN Vereinfai‘i,”féf,%?zfﬁ?@sr
das E-Book!

VON DER AUFNAHME BIS ZUR AUSGABE:

 Vorbereitung und Motivwahl
« Kameraeinstellungen
e Vermeidung und Beseitigung von Flickern

Tipps zur Wahl von Aufnahme-Intervallen und Frameraten

,Der heilige Gral“: Tag-zu-Nacht Zeitraffer

professionelle Key-Frame Bearbeitung mit LRTimelapse
uv.a.m!

Inklusive detaillierter Workflow-Beschreibungen mit
Adobe Lightroom und der Adobe Creative Suite.

Erhdltlich auf:

http://gwegner.de/to/ebook
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Durch den Monsun
Sven-Olaf Frohlich

s ist 14°° Uhr als ich im Oktober 2012 am Flugha-

E fen von Phnom Penh ankomme. 20 Kg Gepéck in
meiner Tasche hinter mir herziehend, 7 Kg in meiner
Umhangetasche und meine neue Pentax K-5 um den
Hals. Als ich aus dem klimatisierten Inneren des Flugha-
fens ins Freie trete trifft es mich wie ein Schlag: 32° C
und 80 % Luftfeuchtigkeit. Das sind die Tropen und das
Monsunwetter. Was um alles in der Welt habe ich mir
da schon wieder angetan? 14 Tage Urlaub in der Wasch-
kiiche! Aber ich habe es schlieB8lich nicht anders ge-
wollt. Ich wollte Kambodscha griin sehen. Ich wollte
auch unbedingt den Tonle Sap, was Ubersetzt >Gro3er
Seec< heifdt, befahren und nattrlich auch die schwim-
menden Dorfer sehen. Und nach Moéglichkeit auch die
Tempel von Ankor mit wenig Touristen. Fir all das habe
ich den Monsun in Kauf genommen.

Der Monsun ist natrlich kein besonders gutes Wet-
ter fiir Digitalkameras. Alles ist immer irgendwie nass
oder feucht. Entweder weil es gerade regnet oder weil
man schwitzt. Das war auch der Grund warum ich
mir die K-5 gekauft habe. Tropentauglich heif3t es aus-
driicklich auf der Pentax-Homepage. Mit im Gepack
sind zwei Zoomobijektive: 18-55 mm F3,5-4,5 und
55-200 mm F4,5-5,6. Keine hochgedffneten Profilin-
sen, sondern die Einstiegsklasse. Die Entscheidung fiel
ganz bewusst. Zum einen wegen des giinstigen Prei-
ses, immerhin sind beide Objektive spritzwasserge-
schiitz, zum anderen aber auch wegen des geringe-
ren Gewichtes. Rundreisen sind keine Spaziergange.
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Tauben Uber dem Palast des kambodschanischen Konigs in Phnom Penh.

Man ist in einer Gruppe unterwegs und absolviert ein
Sightseeing-Pensum. Und bei den hohen Temperatu-
ren splirt man jedes Gramm Gepack. Hinzu kommt,
dass man bei den lichtstarken Profi-Zooms am besten
noch den Batteriehandgriff unter Kamera haben sollte,
um Kamera und Objektiv vor der Brust auszubalancie-
ren. Das ist aber dann auch schon der einzige Nutzen
den ich in dem Handgriff sehe (ausser der Tatsache na-
tlrlich, dass die Kamera mit dem Griff viel professionel-
ler aussieht). Ein Akku reicht fir etwa 700 Bilder, wenn
man den optischen Sucher benutzt. Das bedeutet fiir
mich, dass ich gut zwei Tage mit einem Akku auskom-
me. Zwei weitere Akkus habe ich im Gepack. Ein Ersatz-
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akku hatte gereicht. Einen Vorteil will ich aber trotzdem
nicht unerwahnt lassen: Der Batteriegriff schluckt auch
handelsiibliche AA-Batterien, die man selbst im kam-
bodschanischen Hinterland an jedem Kiosk bekommt.
Natdirlich haben die Kit-Objektive ihre Grenzen. Die-
se zeigen sich aber vor allem bei schwachem Licht oder
aber wenn ich unbedingt eine verzeichnungsfreie Ab-
bildung benétige. Licht gibt es in Kambodscha genug
und zu Architekturaufnahmen wiirde ich bei dieser Art
zu reisen ohnehin nicht kommen. An dieser Stelle sei er-
wahnt, dass die Objektiveprofile zur Entzerrung in Light-
room hinterlegt sind und auch bereits in der Kamera
lassen sich die Objektivfehler ausmerzen (sofern man



Durch den Monsun

mit JPEG-Bildern arbeitet). Das allerdings nur auf Kosten
langer Abspeicherzeiten. Was bleibt sind oft Schnapp-
schisse. Ich versinke jetzt nicht im Boden wenn ich die-
ses Wort gebrauche. Ich kénnte nattirlich auch sagen,
dass mein Stil von der Streetphotografie gepragt ware,
dass kame aufs Gleiche heraus, wiirde sich aber besser
anhoren.

Egal ob auf dem Tonle Sap oder gegen Ende der
Reise in den Mangrovensiimpfen, von einem Boot aus
zu fotografieren stellt immer eine Herausforderung
dar. Das Geschehen spielt sich fast immer in der Ufer-
zone ab und verlangt zumeist eine Brennweite um die
200 mm (KB). Dazu kommt, dass man sich parallel zum
Motiv bewegt oder sich die Geschwindigkeit — etwa
von vorbeifahrenden Booten - zu der eigenen addiert.
Scharfe Bilder sind durch die Eigenbewegung des Boo-
tes auch bei sehr kurzen Verschlusszeiten eher Glick-
sache. Wohl dem der sich vorher bei dem Guide er-
kundigt hat wie der Verlauft der Bootsfahrt ist, wo
gestoppt wird und was es dort zu sehen gibt. Anderer-
seits ist muss man im digitalen Zeitalter die Anzahl der
Bilder pro Tag nicht mehr so genau durchkalkulieren,
wie man es noch mit Film machen musste.

Hohe Kontraste und das Licht, das durch die Bie-
gungen des Flusses haufig von der einen auf die ande-
re Seite wechselt, machen das Fotografieren auch nicht
einfacher. Die Pentax hat hier permanent eine Pluskor-
rektur von fast einer Blende eingefordert, was aber wohl
auch oft am Gegenlicht lag. In der dunstigen Mittags-
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Auf dem Tonle Sap, dem
groBBen See, leben die

Menschen in schwimmenden

Dorfern.

Schulpause in einer Kloster-
schule auf dem Tonle Sap.
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sonne fallt es manchmal schwer den exakten Sonnen-
stand festzustellen. Dafiir musste dann umso 6fter ein
Blick auf das Display herhalten, um zu schauen ob die
K-5 die hohen Kostraste noch verdaut. Das Schéne an
der Kamera ist, dass sich fast alle Bedienelemente auf
die Knopfe und Tasten auf der Riickseite der Kamera
programmieren lassen. Selbst zum zurlicksetzen der
Einstellungen gibt es eine griine sPaniktaste«.

Wir halten an einem buddhistischen Kloster auf ei-
ner kleinen Insel. Den Klgstern sind fast immer auch
Schulen angeschlossen. In diesen Teil Kambodschas
verirren sich nur wenige Touristen. Deswegen ist das
Fotografieren hier nun wirklich entspannt. Die Men-
schen sind hier sehr nett und freundlich aber auch zu-
rickhaltend. Trotzdem gelingt es gerade hier dann
auch wirklich Kontakte herzustellen. Oft fragen sich die
Einheimischen, was jemand der so reich ist wie wir, in
so einer armen Gegend eigentlich macht. >Armcist hier
aber auch relativ. Es gibt in den schwimmenden Dor-
fern durchaus auch sehr reiche und wohlhabende Hau-
ser. Die SiiBigkeiten die wir den Kindern mitgebracht
haben sind auch nicht als Almosen gedacht sondern
als Gastgeschenke und werden auch als solche verstan-
den. Eine Stunde spater sind wir wieder unterwegs.

Was auf einem Rheindampfer kein Problem dar-
stellt, will in einem kleinen traditionellen Holzboot
gut Uberlegt sein. Wenn gute 100 Kg Gewicht von ei-
ner Bootsseite auf die andere wechseln, muss der Steu-
ermann schon kraftig gegenlenken. Ganz zu schwei-
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Vor dem Tempel in Angkor Wat erbetteln ein paar Kinder Sussigkeinten von den Touristen. Auch wenn es so aussieht,
Hungerleiden mussen die Menschen in dieser Region, gott sei dank, nicht.

gen davon, dass man die Toilette, in einem Verschlag
im hinteren Teil des Bootes, wirklich nur dann erreicht,
wenn man mit jemand anderem den Platz tauscht.

Am nachsten Tag sind wir in Angkor, der grof3en
kambodschanischen Tempelstadt. Hier bekommt die
Pentax nun auch ihre Feuertaufe. Es regnet sich ein
und wahrend meine Mitreisenden ihre Kameras unter
den Jacken verschwinden lassen, fotografiere ich mun-
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ter weiter. Wichtig ist hierbei natiirlich, dass man einen
trockenen Lappen dabei hat um die Kamera abzutrock-
nen bevor man sie wieder in die Tasche legt. Ganz so
einsam wie die Tempel in Filmen wie Tomb Raider oder
Indaner Jones sind, war es in Angkor dann doch nicht.
In der Monsunzeit tummeln sich immer noch rund
2000 Besucher taglich in der Anlage. In der Trockenzeit
sind oft mehr als 8000. Wobei gute Reiseleiter natiirlich
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Ein Blumenverkaufer richtet seinen Stand ein. Die Blumen dienen
den Glaubigen zur Dekoration der Schreine.
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immer versuchen, die Touren
so zu planen, dass man mog-
lichst wenig auf andere Tou-
risten trifft oder eben kleine
Tempel mit in das Programm
nehmen, die zwar weniger
frequentiert, dafir aber umso
schoner sind. Und das riesige
Areal der Tempelstadt bietet
viele Moglichkeiten dazu.
Wenn ich jetzt ein Resi-
mee, meiner neuen Kame-
ra und der Gruppenreise zie-
hen soll, muss ich folgendes

sagen: Wie Uberall in Asien werden auch in Kambodscha Zweirdder zur Beférderung der

Die Pentax K-5 ist die Ka-
mera, die ich mirimmer ge-
wiinscht habe und von der ich mir vorstellen kann,
dass ich sie trotz des schnellen technischen Wandels
noch viele Jahre in Gebrauch haben werden. Das
Bildrauschen ist bis ISO 1.600 noch im griinen Be-
reich. Bis 1SO 6.400 erhdlt man immer noch eine
Printqualitat die bis 30 X 40 cm ausreicht. Wobei ich
in dem Fall nattirlich auf sehr hohem Niveau jam-
mere, die Bildqualitat eines analogen Kleinbildfilms
auf den gleichen ISO-Wert gepusht ergibt deutlich
schlechtere Prints. Danach nehmen dann die Bildde-
tails bis 1ISO 51.200 deutlich ab und die Bildqualitat
bewegt sich im kiinstlerischen Bereich. Man sollte
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ganzen Familie genutzt.

an der Stelle aber immer auch bedenken, dass das Rau-
schen maf3geblich von der Lichtqualitdt beeinflusst wird
und hauptsachlich im Blaukanal auftritt. Es hdangt also
immer vom Motiv, der Tageszeit und der Lichtquelle ab.
Ein Manko ist das optische Sucherbild, das zwar
100% abbildet, aber bedingt durch die Bauhdhe der
Kamera etwas klein ausfallt. Um manuell scharf zu-
stellen, muss man sich schon sehr konzentrieren. Sehr
schon ist die Tatsache, dass man an der Kamera so gut
wie alles konfigurieren kann, so auch die JPEGs. Das
tragt dann auch der Tatsache Rechnung, dass ich im-
mer Raw + JPEG aufnehme. Wobei ich konsequent in



Durch den Monsun

schwarzweil? arbeite. Die JPEGs reichen dann oft schon
aus, um sie zu Publizieren oder weiterzugeben.

Eine Gruppenreise ist sicherlich nicht jedermanns
Sache, allein die Tatsache, dass man sich mit anderen
Menschen arrangieren muss, wird manch einen ab-
schrecken. In Kambodscha bestand unsere Gruppe aller-
dings nur aus sechs Personen, war damit Gberschaubar
und meistens ist es auch ein besonderer Menschen-
schlag den man auf solchen Reisen trifft. Ich nenne ihn
mal Traveller, also etwas weiter ab vom Touristen — also
jemand der gerne und oft reist, sich im Ausland nicht
wie beim Ballermann auffiihrt, die Menschen respek-
tiert und dabei noch zig kleine Tipps fiir das Leben fiir
Reisen auf Lager hat. So gesehen, ist eine Gruppen-
reise fiir einen Fotografen eine glinstige Sache, um sich
in einem Land ein Uberblick zu verschaffen und sich zu
Uberlegen, wo man vielleicht noch einmal fiir langere
Zeit hinreisen mochte.

Ruhig ist eine Rundreise in keinem Fall. Und auch
wenn man den einen oder anderen Tag zur freien Ver-
fligung hat so steht man oft schon um sechs Uhr auf,
um zwei Stunden spater (nach dem Friihstiick) schon
wieder unterwegs zu neuen Abenteuern zu sein. B
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Zwischen den schwimmenden Dérfern sind Boote die einzigsten
Fortbewegungsmittel.

Ausgabe 2/2014

Der Kopf Buddahs ziert die Tirme des Haupttempels von Ankor,
dem Ankor Wat.



20 TAGE NAMIBIA

mit Josef Niedermeier

Zeichnen mit Licht

Spektakulare Wustenlandschaften in der Namib,
die Weite und Einsamkeit von Damaraland und
Kaokoveld, die Begegnung mit den Himba,
einem der letzten halbnomadisch lebenden
Naturvalker Afrikas. Freuen Sie sich auf eine
unvergessliche Fotoreise...

ZeltUbernachtungen an idealen Foto-Spots
Zwei volle Tage im Sossusvlei

Entlegenes Kaokoveld

Zu Gast bei den roten Himba

Pirschfahrten im wildtierreichen Etosha NP
Preis: ab/an Frankfurt ab 4590 €

16.06. - 05.07.2014

> > > > >

Josef Niedermeier ist Diplom-Zoologe, Fach-
journalist und Naturfotograf mit 10-jahriger
Reiseerfahrung in Afrika. www.focuswelten.de

Personliche Beratung: Nadine Morgenstern
® (0351) 31207-550

Informationen,
Katalogbestellung

FOTOREISEN
& und Buchung:

AFRIKA | ASIEN |

17 TAGE INDIEN

mit Frank Bienewald

Fotoreise durch ,Klein-Tibet“

Das einstige buddhistische Koénigreich Ladakh,
wegen seiner landschaftlichen Schénheit und
der tibetisch gepragten Kultur auch ,Klein-Tibet"
genannt, begeistert Fotografen mit Berg-Pano-
ramen und Salzseen. Kultureller Hohepunkt der
Reise ist das Klosterfestival in Hemis...

A Gebirgstaler zwischen 6000 m hohen Gipfeln
A Traditionelle buddhistische Kloster

A Klosterfestival Hemis Tsechu

A Seenlandschaften um Tsomoriri und Tsokar
A Begegnungen mit Ladakhis und Exil-Tibetern
A Preis: ab/an Frankfurt ab 3190 €

03.07.-19.07.2014

Frank Bienewald arbeitet als Fotograf fUr inter-
nationale Agenturen und als Reiseleiter. Seine
Leidenschaft sind Portraits. www.frank-bienewald.de

Personliche Beratung: Konstanze Sturm
® (0351) 31207-34

Tel. (0351) 312077
Fax (0351) 312076
info@diamir.de

FOTOREISEN

| EUROPA |

| ARKTIS & ANTARKTIS

9 TAGE SPITZBERGEN

mit Michael Lohmann

Arktische Tierwelt und Aurora borealis

Auf Spitzbergen bieten sich fantastische Mog-
lichkeiten, Eisbaren und Wale, Rentiere und Po-
larfuchse zu beobachten. Im September tragt
die Vegetation ihr ,Herbstkleid” - die intensive
Farbigkeit, der erste Schnee und das Eis in den
zufrierenden Fjorden sind lohnende Motive..

A Kreuzfahrt mit dem Segelschiff ,Noorderlicht*
A Eisbaren, Rentiere, Walrosse

A Landschaft, Eisberge und Nordlichter

A Unterwegs in kleiner Gruppe - max. 18 Gaste
A Preis: ab/an Frankfurt ab 3990 €

23.09.-01.10.2014
24.09. - 02.10.2015

Michael Lohmann gibt Workshops und leitet Foto-
reisen. Ebenso ist er Prasident der Gesellschaft
Deutscher Tierfotografen (GDT).  www.ma-mo.com
Personliche Beratung: Sylvia Wesser

® (0351) 31207-513

www.fotoreisen.diamir.de

32 TAGE ANTARKTIS

mit Michael Martin

Rossmeer - Antarktis-Halbumrundung

Mehr Antarktis geht nicht: Die Halbumrundung
des Kontinents ist die ultimative Expeditions-
Kreuzfahrt - nicht nur dank der Helikopter,
die Sie von Bord der ,Ortelius” zu entlegenen
Landestellen bringen, etwa zum Ross-Eis-
schelf oder in die antarktischen Trockentaler...

A Helikopterflige und -landungen

A Ross-Eisschelf und Trockentaler

A Forschungsstation McMurdo & Scott Base
A Auf den Spuren von Shackleton und Scott
A Pinguine, Robben, Wale und Seevogel
Preis: ab Bluff/an Ushuaia ab 18850 €

11.02. - 13.03.2015

| 2

Michael Martin ist Fotograf, Referent, Abenteu-
rer & Dipl.-Geograph. Seit mehr als 30 Jahren be-
richtet er Uber seine Reisen. www.michael-martin.de

Personliche Beratung: Sylvia Wesser
® (0351) 31207-513

DIAMIR

Erlebnisreisen

Natur- und Kulturreisen, Trekking, Safaris, Kreuzfahrten, Expeditionen in mehr als 100 Lander weltweit

DIAMIR Erlebnisreisen GmbH
Berthold-Haupt-Stral3e 2
D - 01257 Dresden




Dias scannen rauf billig<?
Jurgen Gulbins

ast jeder Fotograf, der dlter als 25 Jahre ist, hat
F mit groBer Wahrscheinlichkeit im Schrank noch
»alte< Dias und Negativfilme liegen - mit Gllick oder
Kénnen mit recht guten Aufnahmen. Diese werden mit
der Zeit aber nicht besser, sondern schlechter. Heute
wird fast ausschlief3lich digital gearbeitet und organi-
siert. Wie aber bekommt man den Altbestand mdglichst
schmerzlos und halbwegs preiswert in die digitale Welt?
Dafiir gibt es wie meist mehrere Wege: Man ldsst
das Material scannen — oder man scannt oder >erfasst«
selbst. Gute Diascanner sind aber teuer und zudem am
Aussterben. So hat Nikon seine Diascanner-Reihe in-
zwischen eingestellt, und neue (brauchbar gute) kom-
men kaum noch auf den Markt. Hat man einen Desktop-
Scanner mit Durchlichteinheit, so kann man es damit
probieren. Bei den meisten Scannern (insbesondere im
preiswerten Bereich) sind die Ergebnisse selten beein-
druckend - zumindest wenn man genauer hinschaut.
Nun haben aber auch Digitalkameras bereits in der
Mittelklasse recht hohe Auflésungen. Warum also nicht
einfach abfotografieren - natiirlich mit einem passen-
den Halter? Es gibt dafiir relativ preiswerte Losungen,
die einem >fast Wunder« versprechen. Einige dieser Lo-
sungen habe ich getestet und mochte zeigen, was da-
mit geht. Los geht’s mit einer Losung der Firma Pearl -
dem >Somikon DSLR-Objektiv-Aufsatz zum Digitalisie-
ren von Dias/Negativens, den ich mir aus Neugier von
einem Freund geliehen habe.
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Der Objektivaufsatz

Das Kit kostet etwa 40 Euro und ist fiir Kleinbildmate-
rial ausgelegt. Es besteht aus einem Tubus mit integ-
rierter Linse. Vorne sitzt ein einfacher Dia-/Filmhalter
mit vorgesetzter opaler Mattscheibe, hinten ein Ob-
jektivadapter mit Gewinde.

Der >native« Durchmesser liegt bei 52 mm. Uber ei-
nen Stepdown-Ring kann man die Einheit an Objektive
verschiedenen Durchmessers anpassen (man sollte die-
sen Adapter-Ring deshalb gleich mitbestellen) und be-
festigt dann damit das Gerat an dem Gewinde, das fir
die Befestigung eines Filters am Objektiv vorgesehen
ist. Die meisten Kompaktkameras werden so nicht un-
terstutzt.

Die im Adapter vorhandene interne Linse erlaubt es,
mit verkirztem Abstand zwischen Kameraobjektiv und
Diaebene zu arbeiten.
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Abb. 1.

Somikon-Objektivaufsatz mit
eingeschobenem Dia, auf dem
Blendengewinde eines Objektivs
aufgesetzt

Da die Abbildungsqualitat
des Objektivs hier durchaus
eine Rolle spielt - insbesondere
die Scharfe an den Bildrandern
-, habe ich mit unterschiedli-
chen Objektiven getestet:
einem Nikkor AF-S 18-70 mm
1:3.5-4.5G-Zoom-Objektiv auf
einer Nikon D80 und einem
Canon Macro EF 100 mm, F2,8-
Makroobijektiv auf einer Canon
EOS 5D Mark lll. Nattirlich ad-

dieren sich die Objektivschwachen des urspriinglichen
Objektivs bei der Aufnahme zu denen des Objektivs
beim >Abfotografieren< - also Verzeichnung, Vignettie-
rung und Randunscharfen. Hinzu kommen die Schwa-
chen der in den Adapter integrierten billigen Linse.

Als Nachstes gilt es, eine ausreichend helle und
gleichmafige Lichtquelle vor dem Vorsatz zu platzie-
ren. Das Licht sollte mdglichst dem natiirlichen Tages-
licht gleichkommen. Ich habe dafiir ein altes Lichtpanel
fiir die Inspektion von Dias und Negativfilmen einge-
setzt, alternativ eine Softbox mit heruntergeregel-
tem Systemblitz in etwa 1,5 m Abstand. Auch moderne
LED-Fluter sind gut als Hintergrundlicht geeignet.

Die volle Auflésung Ihrer Digitalkamera kénnen Sie
bei diesem Verfahren eventuell nicht nutzen - zum ei-
nen deshalb, weil sich das Seitenverhaltnis von Dia oder
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Kleinbildnegativ (24 x 36 mm bzw. 2:3) mdglicherweise
nicht mit dem Seitenverhaltnis Ihrer Kamera deckt. Der
zweite Grund liegt darin, dass — da der Adapter keinen
verschiebbaren Tubus besitzt — das Dia in der Regel
nur einen Ausschnitt Ihres digitalen Bildformats ausfiil-
len wird. Auf diese Weise reduzierte sich die Bildauflo-
sung bei meinem Versuch mit einer Nikon D80 mit dem
Nikkor AF-S 18—70 mm von origindr 3872 X 3592 Pi-

xel (rund 10 Megapixel) auf 1960 X 1640 Pixel (rund 3,2
Megapixel). Besser >passende« Objektive mogen eine
hohere Auflosungsausbeute ergeben. Fiir eine einfa-
che Erfassung und einen Druck (oder eine Ausbelich-
tung) bis etwa As reicht die Technik - aber bitte glau-
ben Sie nicht, dass Sie auf diese Art A3-Bilder und gro-
Ber erzielen kdnnen.

Das Erfassen
Man benutzt vorzugsweise ein Stativ und einen Kabel-
oder Fernausl6ser. Da die Scharfentiefe bei der kurzen
Entfernung (und der VergréBerung durch die integ-
rierte Linse) relativ gering ist, habe ich eine Blende
von f/8 verwendet. Diese sollte sowohl bei Vollformat
als auch APS-C-Kameras passen. Den ISO-Wert stellt
man, um zusatzliches Rauschen zu vermeiden, auf I1SO
100 oder ISO 200. Nun wird das Objektiv auf manuelle
Fokussierung umgeschaltet und scharf gestellt. Die
Lupe des Liveview-Modus kann dabei helfen. Auch den
Programm-Modus der Kamera stellt man auf Manuell.
Man schiebt nun das Dia oder den Filmstreifen ein
und macht die Aufnahmen. Achten Sie dabei darauf,
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dass das Dia richtig eingeschoben ist und waagerecht
steht, so dass nichts abgeschnitten wird.

Das ndchste Problem besteht darin, dass man das
Bildformat der Kamera moglichst gut fillt. Hier sind
kleine Zooms natiirlich flexibler als Festbrennweiten,
auch wenn Festbrennweiten zumeist eine bessere Ab-
bildungsqualitat liefern dirften.

Es gilt nun, die passende Belichtung zu ermitteln.
Ich mache hier zundchst eine kleine Belichtungsreihe
— drei Aufnahmen mit jeweils einer halben Blenden-
stufe Abstand. Nach kurzer Zeit habe ich die passende
Belichtungszeit. In meinem Fall und mit meiner Licht-
quelle habe ich die Dias bei ISO 200, f/8, 1/25 s aufge-
nommen. Bei sehr hellen oder sehr dunklen Aufnah-
men muss man unter Umstanden die Zeit etwas korri-
gieren.

Staub ist bei jeder Art des Scannens (eigentlich bei
allen Techniken der Bilderfassung) ein Problem - ein
sehr hassliches. Man sollte deshalb das zu scannende
Material vor dem Erfassen sorgfaltig reinigen, etwa vor-
sichtig mit>Canned Air< (Luft aus der Dose) den Staub
auf beiden Seiten abblasen. Alternativ empfiehlt sich
ein weicher Pinsel. Bei Dias mit Glasrahmen empfiehlt
sich die griindliche Reinigung der Glaser mit einer
(neuen) Zahnbiirste. Biirsten Sie die Glaser dabei so-
wohl in horizontaler als auch in vertikaler Richtung ab.

Arbeitet man freihand statt mit Stativ, so ist die Ver-
wacklungsgefahr trotzdem nicht sehr grof3, denn bei
der Verwacklung wird das Motivbild hier >mitgezogenx.
Man muss jedoch darauf achten, den Abstand zum Hin-
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Abb. 2: Mit>Luft aus der Dose< kann man bei Dias/Film den
Staub wegblasen. Bei Dias mit Verglasung empfiehlt sich eine
saubere Zahnbdrste zum Reinigen der Glaser.

tergrundlicht nicht zu stark zu variieren, da sich damit
die Lichtstarke andern kann.

Ich selbst fotografiere ausschlie3lich im Raw-For-
mat statt JPEG. Damit ist auch der Wei3abgleich, den
man in der digitalen Nachbearbeitung vornimmt, un-
problematisch. Ein solcher Wei8abgleich ist sinnvoll,
sofern man ihn nicht bereits (vor den eigentlichen Auf-
nahmen) in der Kamera vorgenommen hat — etwa
durch eine Aufnahme ohne Dia oder Negativ im Adap-
ter. Eine solche sReferenzaufnahmecist bei Dias in je-
dem Fall sinnvoll - auch bei Raws, da man so den Weil3-
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wert dieser Aufnahme benutzen kann, um die weiteren
Aufnahmen damit abzugleichen. Um ein relativ starkes
Licht und eine gute Farbtemperatur zu haben, habe ich
bei einem zweiten Versuch (das Leuchtpult-Licht hatte
mir einen zu hohen Gelbanteil) gegen einen Blitz in ei-
ner kleinen Softbox belichtet und den Blitz dabei ziem-
lich weit heruntergeregelt (im manuellen Modus). So
konnte ich mit 1/160 s, f/8 und den Blitz auf der Leis-
tungsstufe 1/8 in einem Meter Abstand arbeiten.

Negative
Das Pearl-Paket kommt mit >etwas Software<« daher. Sie
soll helfen, Negativfilme passend umzuwandeln. Die
Software — Photomizer 2 der Firma Engelmann Media
GmbH - ist jedoch auf eine 2-Tage-Testversion beschrankt.
Die Vollversion kostet im Internet etwa 30 Euro — womit
sich der Preis fur Kit und Software schon fast verdoppelt.
Ich habe stattdessen mit Photoshop gearbeitet. Schwarz-
weil3-Negative kehrt man besser einfach in Photoshop
(oder einem anderen Bildbearbeitungsprogramm) um.
Bei Farbnegativen legt man zundchst in Photoshop
eine Einstellungsebene Gradationskurven an und klickt
mit der Graustufen-Pipette auf einen Bereich im Bild, der
neutral grau sein sollte. Damit wird man die Farbmaske
von Farbnegativfilmen los. Danach kann man die Farben
invertieren und erhalt so ein Positivbild. Danach geht
es bei Bedarf an die Restaurierung verblasster Farben.
Gehen Sie mit Ihren Filmen sehr vorsichtig um. Ich
habe meine mit einem antistatischen Mikrofasertuch
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zunachst von Staub befreit. Auch
hier l3sst sich alternativ die >Luft
aus der Dose« einsetzen.

Der Film l&sst sich in den rela-
tiv schmalen Schlitz zwar gut ein-
schieben, aber nicht auf der ande-
ren Seite wieder ausfiihren — was
notig ist, wenn man einen Film-
streifen mit mehreren Bildern hat. Bei meinem Film zu-
mindest lag dies daran, dass der Film leicht gewdlbt
war, was jedoch haufig auftritt — ich wiirde sogar sagen,
den Normalfall darstellt. Erst ein vorsichtig in den Dia-
spalt eingefiihrtes Stiick Fliihrungspappe schaffte hier
Abhilfe. Der Filmstreifen hat nach dem Einflihren je-
doch relativ viel Spiel nach oben und unten und liegt
nicht plan - sofern er urspriinglich schon gewdlbt war.
Aus meiner Sicht ergeben sich daraus vollkommen un-
brauchbare Voraussetzungen.

Die Ergebnisse mit dieser Technik waren jedenfalls
unerwartet schwach. Hatte ich falsch fokussiert? Meh-
rere Versuche ergaben keine wesentlich besseren Ergeb-
nisse (siehe Seite 24). Fir mehr als einen 13 X 18 cm-
Abzug reichen die Scans kaum.

Einfacher Dia-/Filmscanner

Pearl bietet — immer noch zu sehr geringen Kosten -
auch einfache Dia- und Filmscanner fiir das Kleinbild-
format an. Es gibt zahlreiche Modelle, und der Preis liegt,
abhangig vom eingesetzten Kamerachip, zwischen 45
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Abb. 3: Der einfache Somikon-Dia- und Filmscanner — hier mit eingelegter Diakassette

Abb. 4: Beim Somikon-Scanner werden Rahmen fur Dias und
fUr Filme mitgeliefert.

und 150 Euro (mit Auflésungen von 4 bis 14 Megapixel).
Das von mir getestete Gerat (Abb. 3) — wiederum von
der Firma Somikon - kostete ca. 40 Euro und wird mit
einer Auflésung von 1 8oo dpi bzw. 5 MP angegeben.
Es arbeitet mit drei weilen LEDs als Lichtquelle und be-
sitzt einen USB-2-Anschluss. Es hat eine kleine integ-
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Abb. 5: Hier legen Sie die Parameter fur die Erfassung fest.

rierte Kamera, welche das Material im Durchlicht auf-
nimmt. Der Set kommt mit jeweils einer Kassette fiir
vier KB-Dias und einer fiir Filme (fir Streifen mit bis zu
sechs KB-Bildern). Auch hier wird Software (Arcsoft
Medialmpression) fir Windows mit geliefert — allerdings
ohne zeitliche Beschrankung; eine Mac-Version fehlt je-
doch. Hier kann man nicht ohne weiteres auf die Soft-
ware verzichten, da die Software die Steuerung des
Scanners Gbernimmt.

Das Erfassen geht recht zligig und unproblematisch
vonstatten — auch wenn die Benutzeroberflache der
Software in Englisch ist. Man ruft Medialmpression auf
und kalibriert zunachst per Klick auf den Calibrate-
Knopf (Abb. 5, bei leerem Scanner) die Hardware. Das
Scannen aktiviert man per Klick auf den Knopf Acquire.
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Abb. 6: Das Scan-Fenster mit der Vorschau.

Danach legt man die Erfassungsparameter fest (Abb. 5).
Unter 1) wird der Scanner eingestellt (sofern mehrere
angeschlossen sind) und unter 2) das Ausgabeformat
(TIFF oder JPEG). Unter 3) Save to this location wird zu-
satzlich der Ablageort fiir die Bilder festgelegt. Dann
geht es an die Scan-Optionen: Zunachst wahlt man
den Filmtyp: Slide (Dia), Negative (Farbnegativfilm) oder
B&W Negative (Schwarzweil3-Negativ). Als Color Depth
(Farbtiefe) kann man zwischen 24 und 48 Bit wahlen. Es
empfehlen sich 48 Bit. An Auflosung stehen 1.800 dpi
und interpoliert 3.600 dpi zur Verfligung. Die zweite
Variante ist schlichter Unsinn.

Man schiebt die Kassette ein und sieht im Vorschau-
fenster, wann sie richtig positioniert ist (Abb. 6). Ein
Klick auf Capture macht die Aufnahme, und man kann
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Abb. 7. Korrektureinstellungen

nach etwa 2-3 Sekunden das Spiel mit dem nachsten
Bild wiederholen. Unter dem «#-lcon des Capture-Fens-
ters (Abb. 6) verbergen sich Korrektureinstellungen
(Abb. 7). Neben der Farbbalance lassen sich die Belich-
tung (Exposure), die Helligkeit (Brightness), der Kontrast
sowie wie Farbsattigung (Saturation) steuern. Eine nach-
tragliche Korrektur mit einem besseren Bildeditor er-
scheint mir hier deutlich sinnvoller.

Wahrend Dias sich mit farblich halbwegs brauchba-
ren Werten erfassen lassen, funktioniert dies bei Farb-
negativfilm schon deutlich schlechter. Hier kommt man
um eine etwas umfangreichere Nachbearbeitung - bei-
spielsweise in Photoshop (oder Photoshop Elements) —
nicht herum. Die Ergebnisse dieser Scans sind auf Sei-
te 24 zu sehen.
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Flachbettscanner mit Durchlicht zum Vergleich

Um einen Vergleich zu haben, scannte ich die Beispiele
in einem Flachbettscanner mit Durchlichteinheit ein
(einem Epson Perfection V750 Pro). Flachbettscanner

- selbst gute - sind zumeist nicht optimal fiir das Scan-
nen von Dias oder Negativfilmen, zumindest nicht sol-
chen im Kleinbildformat. Bei Mittelformatvorlagen er-
zielt man der Vorlagengrof3e wegen schon deutlich
bessere Ergebnisse. Der Fairness halber sei angemerkt,
dass mein eingesetzter Scanner mit etwa 750 Euro
mehr als 20 Mal so teuer ist wie die zuvor beschriebe-
nen Kits. Der A4-Scanner hat einen Halter fiir Dias und
Kleinbildfilme (und solche flir gré3ere Formate) sowie
eine native Auflésung von 4800 dpi. Er kann sowohl als
Auflichtscanner als auch als Durchlichtscanner arbei-
ten. Die Moglichkeit des Durchlichts — das Licht ist hier
im Deckel des Scanners untergebracht - ist fiir Dias
und Filme erforderlich. Die Scan-Flache ist dann etwas
kleiner als A4, aber fiir mehrere Dias und Filme (selbst
im Mittelformat) pro Scan ausreichend. Bei Kleinbild-
format passen vier Filmstreifen zu sechs Bildern in den
Scanner (Abb. 8). Als Scanner-Software kam die mitge-
lieferte SilverFast-Version zum Einsatz." Alternativ kann
man aber auch die von Epson mitgelieferte Scan-Soft-
ware einsetzen oder das relativ preiswerte VueScan [5].2
Der Vorteil mit diesen Softwarekomponenten besteht
darin, dass die Software fertige Voreinstellungen fir

1 Eine Rezension zur SilverFast-Version 8 finden Sie in
Fotoespresso 1/2012 ab Seite 8.

2 Einen Beitrag zu VueScan 9 finden Sie in Fotoespresso 2/2012
ab Seite 29.
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die verschiedenen Vorlagenmaterialien anbietet (Dia-
film, Negativ-SchwarzweiBfilm, Farbnegativfilm mit un-
terschiedlichen Farbmasken). In den meisten Fallen
scannte ich mit 4800 spi (Samples per Inch) und 16 bzw.
48 Bit Farbtiefe. Ein anderer Vorteil des hier eingesetzten
Flachbettscanners mit Durchlichteinheit besteht darin,
dass man mit einem Scanvorgang mehrere Dias oder
Filmnegative gleichzeitig scannen kann (12 Dias oder 4
Filme zu 6 Bildern), auch wenn der Scanvorgang bei
hoher Auflosung langer dauert als die Aufnahme mit
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Abb. 8:

Der fur Auflicht recht gute Flachbett-
scanner Epson Perfection V750 Pro
erlaubt auch Durchlichtscans (fur Dias
und Filme) und kann dabei mehrere
Dias/Filme aufnehmen.

der Kamera. Mit 4800 spi gescannt
hat ein Dia etwa 6480 X 4300 Pixel
(also ca. 27 Megapixel). Fiir die
meisten Anwendungzwecke lasst
sich danach die Auflésung auf
2400 dpi reduzieren — was die Dat-
eigroBe auf etwa 1/4 verringert.
Dies liefert fast immer bessere Er-
gebnisse, als gleich mit 2400 spi zu
scannen. 2400 spi reichen bei ei-
nem Kleinbilddia (oder Film) etwa
fur ein Bild in ca. A4-GroBe bei
300 dpi und ergeben etwas mehr
Scharfe. Insbesondere bei dichtem
(dunklem) Vorlagenmaterial lassen
sich durch Mehrfachscans mit un-
terschiedlichen Einstellungen (ei-
ner Art HDR-Technik) spurbar bes-
sere Ergebnisse erzielen. Unterstiitzt der Scanner (wie
hier) die Infrarotabtastung, so lassen sich damit zusatz-
lich splrbar Kratzer reduzieren.

Die Ergebnisse sehen Sie zusammen mit den ande-
ren Scans auf Seite 24. Es fallt dort auf, dass die Scans mit
dem Flachbettscanner sichtbar weicher (sprich schwam-
miger) als Scans mit dem nachfolgend beschrieben
Minolta-Diascanner sind — insbesondere Farbnegativ-
filme. Dies ldsst sich auch nicht vollkommen mit einer
nachtraglichen Kontrasterhéhung kompensieren.
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Guter Diascanner

Um einen Vergleich mit der Bildqualitat eines guten
Dia-/Filmscanners zu haben, habe ich mir noch einen
»alten< Minolta DiIMAGE Scan Elite 5400 ausgeliehen.
Dieses Gerat, heute nicht mehr hergestellt, lag einst in
der Preisklasse von etwa 700 bis 900 Euro. Es ist mit ei-
ner Scan-Auflésung von 7 800 X 5 337 Pixel bzw. 42 MP
spezifiziert, fallt deutlich gréer aus und macht einen
sehr soliden Eindruck (Abb. 9). Technisch erlaubt es ma-
nuelles oder automatisches Fokussieren. Der Diahalter
kann vier Kleinbilddias aufnehmen, der Filmhalter ei-
nen Kleinbildfilm mit sechs Bildern. Der Anschluss an
den Rechner erfolgt Giber USB 2.0 oder Firewire.

Die damals mitgelieferte Scan-Software (mit Treiber)
lieB sich auf meinem Mac leider nicht mehr installieren.
Deshalb habe ich das Gerat an einen alten Laptop mit
Windows XP angeschlossen, auf dem die Software auf
Anbhieb lief. Auf die Beschreibung des Programms
DiMAGE Scan Easy moéchte ich hier verzichten. Die Ober-
flache ist Deutsch, mutet etwas verstaubt an (Abb. 10),
ist aber funktional und fiihrt den Anwender durch die
notwendigen Schritte (Scanner kalibrieren, Vor-Scan,
Haupt-Scan). Einstellungen und Korrekturmaoglichkei-
ten machen (wie bei den Software-Versionen fiir den
Flachbettscanner) einen vernlinftigen Eindruck (siehe
Abb. 11). Insbesondere die Option ICE Staub und Kratzer
reduzieren verringert oft den Aufwand fir die digitale
Nacharbeit. Der automatische Vorlagen-Fokus fiihrt zu
spurbar scharferen Bildern. Moderner und starker auf
den erfahrenen Benutzer abgestellt ist die Software
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Abb. 10: Die Oberflache von Minolta DiIMAGE Scan Easy
wirkt etwas angestaubt, ist aber funktional.
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Abb. o:

Eine andere Klasse stellt der
bereits recht alte Kleinbild-
scanner DIMAGE Scan Elite 5400
von Minolta dar.

DiMAGE Scan. Sie bietet wei-
tere Funktionen, auf eine Be-
schreibung sei hier aber ver-
zichtet.

Das Scannen dauert deut-
lich langer (etwa 120 Sekun-
den pro Bild in hochster Auf-
[6sung). Dies diirfte sowohl
der hoheren Auflésung als
auch dem Alter von Scanner
und Rechner geschuldet sein.
Die Ergebnisse kdnnen sich
aber sehen lassen. Sie sind
bei den hier betrachteten L6-
sungen mit weitem Abstand
die besten (siehe Seite 24).

Abb. 11: Hier wahlt man das oder die zu erfassenden Bilder
und die Korrekturfunktionen.
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Erfassungsaufwand

Beim Aufwand fir das Erfassen von Dias und Negativ-
filmen ist bei allen Methoden zu beriicksichtigen, dass
fastimmer einiges an Nacharbeit erforderlich ist. We-
sentlich ist dabei das Retuschieren von Staubflecken
(zumeist erforderlich trotz sorgfaltiger vorheriger Reini-
gung) und Kratzern. Der Bereichsreparatur-Pinsel von
Lightroom 5 oder von Photoshop sind hierfiir ausge-
sprochen nitzlich. In aller Regel ist auch ein Nachschar-
fen nitzlich. Und Sie werden sich teilweise wundern,
welche Schwéchen lhr altes Material aufweist — etwa
was die Scharfe betrifft. Auch die Farben kdnnen schon
etwas verblasst sein. Zumindest war dies bei meinen
Vorlagen der Fall.

In allen Féllen bleibt die Notwendigkeit, vor der Er-
fassung eine Vorauswabhl zu treffen, um Kosten und
Zeit zu sparen und das Bildmaterial auszusuchen, das
sich wirklich fiir die digitale Erfassung lohnt. Unter-
schatzen Sie diesen Aufwand nicht!

Ergebnisse im Vergleich
Bei ahnlichem Preis erscheint mir die Lésung mit dem
billigen Scanner von Abbildung 3 der des Adapterauf-

satzes Uberlegen. Zusatzlich ist bei dem Adapter darauf

zu achten, dass sich das eingesetzte Objektiv mit dem
Adapter vertragt - sowohl was den Filterdurchmesser
betrifft als auch was Brennweite und die minimale Fo-
kusdistanz angeht. Auch die gleichmaBige Ausleuch-
tung durch das Hintergrundlicht ist hier ein Thema. Fiir
Filme ist der Adapter vollkommen ungeeignet. Die
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Abb. 12:  KB-Dia, erfasst mit unterschiedlichen Techniken.
Alle Bilder sind bereits etwas retuschiert, um Staubflecken
und Kratzer zu entfernen und den globalen sowie den lokalen
Kontrast zu verbessern.

Abb. 15: Ausschnitt des Scans mit dem
Somikon-Scanner bei 1800 dpi

Abb. 14: Ausschnitt des Scans mit dem
Epson V750 Pro bei 2400 spi
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Abb. 13:
Ausschnitt des
Scans mit dem
Minolta DIMAGE
Scan Elite 5400
bei 2400 spi
(wenig Retusche
erforderlich)

Abb. 16: Ausschnitt der Aufnahmne mit
dem Somikon-Adapter (22 MP-Kamera)
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Software ist in beiden Fallen schwach — was bei den
Kit-Preisen auch nicht anders zu erwarten war. So las-
sen sich mit der Somikon-Lésung (Abb. 3) zwar auch
Negativfilme erfassen, die Farben sind jedoch schwach
und mussen nachtrdglich korrigiert werden. Von einer
Korrektur mittels der Korrekturfunktion der Software
ist abzuraten. Die Ergebnisse geniigen nur einfachen
Anforderungen - zumindest mit den von mir ge-
testeten Geraten und trotz anschlieBender Optimie-
rung in Photoshop. Die Ergebnisse mit dem Somion-
Scanner mogen besser sein, wenn man ein teureres
Gerat mit hoheher Auflésung einsetze.

Deutlich besser sind die Ergebnisse mit dem Flach-
bettscanner mit Durchlichteinheit (Abb. 8). Aber auch
hier wiirde man sich mehr Scharfe wiinschen - insbe-
sondere bei den Scans von Negativfilmaterial. Hier lie-
gen die Anschaffungskosten mit etwa 750 Euro jedoch
auch sehr viel hoher. Wahrend ich mit dem V750 Pro
gute Ergebnisse beim Erfassen von Mittelformat ge-
macht habe, kommen die Ergebnisse beim Kleinbild-
format nicht an die eines guten Diascanners heran.

Der betagte Minolta-Scanner (DiMAGE Scan Elite
5400) lieferte mit Abstand die besten Ergebnisse - so-
wohl was die Scharfe als auch was die Farben betrifft.
Bei guten Vorlagen lassen sich damit Scans erstellen,
die mit etwas Nacharbeit durchaus fiir einen A2-Print
geeignet sind. Allerdings dauerte hier die Erfassung
auch am langsten — gemittelt etwa 5 Minuten pro Bild
(bei hochster Auflsung). Ich fand relativ spat heraus,
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Abb.17:

Dia erfasst mit
unterschiedlichen
Techniken

dass der Scanner auch brauchbar von VueScan [5] un-
terstlitzt wird — sowohl unter den aktuellen Windows-
Versionen als auch unter meinem aktuellen Mac OS X
10.8. Hier lauft auch recht komfortabel die Erfassung ei-
nes ganzen Filmstreifens oder einer Diaserie durch.

Abb. 18:
Ausschnitt des
Minolta-Scans
(2400 spi)

Abb. 20:
Ausschnitt des
Somikon-Scans
(1800 spi)
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Abb. 19: Scan
vom Epson V750
Pro (2400 dpi)

Abb. 21:
Ausschnit der
Aufnahme mit
dem Somikon-
Adapater mit
EOS 5D Mk Il
und 100 mm-
Makroobjektiv
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Fazit

Die L6sung mit dem Vorsatzadapter ist die schwachste
der vorgestellten und fiir Filmaterial vollkommen unge-
eignet. Der Somikron-Scanner ist schon eine Ecke besser
und reicht fiir einfache Anspriiche, falls nicht zu stark
vergroBert werden soll. Eventuell kommt man hier mit
einer Version weiter, die einen héher auflosenden Chip
besitzt — etwa den dhnlich zum Sumikon-Scanner auf-
gebauten Rollei D-FS 290 HD mit einer Auflosung von

9 Megapixel (den ich nicht getestet habe).

Mein Rat lautet aber: »Suchen Sie einen Bekannten,
der einen Flachbettscanner mit Durchlichteinheit be-
sitzt — besser noch einen echten Dia-/Filmscanner. Die-
se Gerate stehen die meiste Zeit ungenutzt herum. Lei-
hen Sie sich ein solches Gerdt aus und arbeiten Sie da-
mit. Gute Ergebnisse sind so schneller zu erzielen und in
wesentlich besserer Qualitdt.« Aber Bilder im Kleinbild-
format zu erfassen kostet immer einiges an Zeit und er-
fordert in fast allen Fallen erheblich Nacharbeit.

Die Idee des Abfotografierens von Filmmaterial, wie
in der ersten Losung beschrieben, ist prinzipiell nicht
schlecht und geht relativ schnell. Man braucht daftir
aber andere Losungen, die man, wie ich bei Felix Gross
(siehe auch den Artikel in Fotoespresso 1/2014 auf Sei-
te 9) gesehen habe, durchaus auch selbst bauen kann
(was aber mit etwas Aufwand verbunden ist). Und ich
musste feststellen, dass es hdochste Zeit war mein etwa
30 Jahre altes Material zu scannen - der Verfall hat
sichtbar eingesetzt. Farbnegativfilme scheinen schnel-
ler zu altern.
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Abb. 23:
Ausschnitt des
2400 spi-Scans
mit dem Minolta-
Scanner

Lasst man eine groBere Anzahl von Bildern (Dias
oder Negative) bei einem Dienstleister scannen, so zahlt
man bei einem Scan-Service bei 100 Dias etwa einen
Preis von 1-2 Euro pro Dia/Negativ bei verniinftiger Scan-
Qualitat. Dies erscheint zundchst hoch, ist aber oft die
beste und giinstigste Losung. Man muss hierfir sein
Material aber voriibergehend aus der Hand geben.

Eine Nachbearbeitung bringt in fast allen Fallen
eine deutliche Verbessrung der Bildqualitat, wie der
nachfolgende Artikel zeigt. m
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Abb. 22:

Farbnegativfilm mit mehreren Techniken
erfasst. Die Farben sind hier schon sichtbar
verblasst. Auf eine Aufnahme mit dem
Sumikron-Adapter wurde hier verzichtet.

Abb. 24:

Ausschnitt des Scans
mit dem Epson V750
Pro Flachbettscanner
(bei 2400 dpi)

Abb. 25:
Ausschnitt des
1800 spi-Scans
mit dem Sumikro-
Scanner
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Nachbearbeitung gescannter Bilder
Jurgen Gulbins

n aller Regel gehoren eingescannte Dias oder Fil-

I me nachbearbeitet. Die Nachbearbeitung um-
fasst potential sieben Punkte:
1. Freistellen/Beschnitt
Retusche von Staubflecken und Kratzern
Anhebung des globalen Kontrasts
Auffrischen der Farben
Runterrechnen auf Zielauflésung
Anhebung des Mikrokontrasts
. Schérfen
Abhangig von der Qualitat der Scantechnik (oder Auf-
nahmetechnik) sowie der Bildvorlage kann die Bildver-
besserung leicht bis dramatisch sein.

Obwohl man einen Teil der zuvor erwahnten Funk-
tionen bereits beim Scannen durchfiihren kann - teil-
weise sogar sollte — bleibt fast immer ein Anteil, den man
besser in einem Bildbearbeitungsprogramm erledigen

N owop W

sollte. Ich werde hier Photoshop einsetzen, es geht je-
doch ebenso mit Photoshop Elements oder dhnlichen
Programmen, vieles auch mit aktuellen Raw-Konvertern
(auch wenn aus dem Scanner kein Raw-Bild kommt)
wie etwa Lightroom, Aperture oder Capture One.

Fir die nachfolgend beschriebenen Korrekturen ist
es immer vorteilhaft, wenn das Ergebnis eines Scans ein
Bild mit 16 Bit Farbtiefe ist. Dies gibt mehr Spielraum fiir
(nicht sichtbare) Korrekturen.

Die oben angefiihrten Schritte werden sicher nicht
bei jedem Bild alle notwendig sein, das Schema ist aber
(in dieser Reihenfolge) niitzlich.
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1. Freistellen/Beschnitt

Diese Arbeit ist eigentlich selbsterklarend. Scant man
Dias oder Film, wird oft zu viel - d. h. ein Teil des Rah-
mens oder des Filmstegs — mit erfasst, sofern man beim
Scannen (oder der Aufnahme) den Erfassungsrahmen
nicht bereits sorgfaltig gesetzt hat. Zuweilen muss man
sogar das Bild noch leicht ausrichten, etwa weil der
Rahmen leicht schief erfasst wurde oder weil der Hori-
zont in der Aufnahme nicht waagerecht lag.

Jedes der Bildbearbeitungsprogramme stellt dafir
Werkzeuge zur Verfligung. In der Regel kann man
damit sowohl beschneiden als auch geradestellen.

Bei Photoshop ist es das Freistellwerkzeug . Zum
Drehen des Ausschnitts geht man mit der Maus leicht
auBlerhalb des Beschnittrahmens an eine der Ecken
und dreht den Ausschnitt dort mit der Maus.

Praziser geht es, wenn man zunachst mit dem Photo-
shop-Linealwerkzeug eine virtuelle Linie entlang
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Abb. 1:

So wie die Bilder aus dem Scan-Prozess
kommen, bedirfen sie zumeist noch
einiger Nachbearbeitung.

Hier muss beispielsweise das Bild sauber
freigestellt, Flecken und Staub entfernt
und der Kontrast erhdht werden.

einer Kante zieht, die anschlieBend waagerecht oder
senkrecht stehen soll und dann Bild » Bilddrehung » Per
Eingabe aufruft. Photoshop hat nun bereits den pas-
senden Winkel eingetragen (Abb. 2).

Abb. 2: Hier finden Sie bereits den Winkel eingetragen,
den zuvor das Lineal ermittelt hat.

AnschlieBend muss man das Kernbild (ohne die leeren
Bereiche) nur noch per . freistellen.

Seit Photoshop CSs (ich bin mir nicht ganz sicher)
geht es noch eleganter: Aktivieren Sie das H.-Werkzeug,
klicken in dessen Optionsleiste auf m=n Gerade ausr. und
ziehen Sie damit lhre Linie. Photoshop stellt damit Ihr
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Bild gerade und setzt den Beschnittrahmen gleich pas-
send. Eine dhnliche Funktion bietet das Freistellwerk-
zeug von Lightroom.

2. Retusche der Staubflecken und Kratzer
Unterstitzt der Scanner ICE-Technik (Image Correction
and Enhancement), so sollte man dies bereits unbedingt
beim Scannen nutzen. Das Bild wird dabei mit einem
Infrarot-Kanal nach Kratzern und Staub abgetastet, dies
im Raw-Scan mit eingetragen und anschlieend wer-
den diese Bereiche von der Scan-Software behoben
bzw. retuschiert. Dies kann enorm Retuscheaufwand
sparen. Teilweise bietet die Scan-Software auch an, dies
(ohne Hardware-Unterstlitzung) auszufiihren. Dane-
ben gibt es eine Reihe anderer Techniken, die — abhan-
gig vom Hersteller - Namen wie FARE (Film Automatic
Retouching and Enhancement) oder SRD (bei SilverFast
eine rein Software-basierte ICE-Technik) tragen. Dann
sollte man den Effekt relativ schwach einstellen, da
sonst feine Details schnell glattgebiigelt werden und
das Bild sehr weich wirkt. Die Filter in Photoshop - etwa
Staub & Kratzer unter Filter» Rauschfilter — lassen sich
zumeist besser kontrollieren (als die Software-basierten
automatischen Korrekturen) — unter anderem optisch
in der Vorschau.

Fir wenige und kleine Kratzer und Staubflecken
bietet Lightroom seit der Version 5 (und Adobe Came-
ra Raw seit der Version 8.1) die Bereichsreparatur mit er-
weiterter Funktion. Man kann damit ganze Bereiche
Uberstreichen und LR sucht dann einen passenden Er-
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‘ & - Modus: | Normal

¢| Art: () Ndherungswert () Struktur erstellen[(f) Inhaltsbasiert | [+] Alle Ebenen aufnehmen]

Abb. 3: Fir die Retusche ist beim Bereichsreparatur-Pinsel die Option Inhaltsbasiert empfehlenswert.

satz aus der Umgebung. Sowohl fiir kleine Stérungen
als Korrekturen in stark strukturierter Umgebung und
schlieB3lich fiir Korrekturen, die lange Strecken liberde-
cken - etwa von Telefonleitungen - ist in Photoshop
der Bereichsreparatur-Pinsel i jedoch besser.

Fir Staubflecken- und Kratzerentfernung ist in Photo-
shop der Bereichsreparatur-Pinsel ‘& das Werkzeug der
Wahl, wobei man ab Photoshop CS4 die Option Inhalts-
basiert aktivieren sollte (Abb. 3).

Gibt es viel zu retuschieren, so verwende ich da-
flr in Photoshop eine eigene (zundchst leere) Ebene
(Ebene»Neue Ebene) und aktiviere dann beim Bereichs-
reparatur-Pinsel oder Stempel die Option Alle Ebenen
aufnehmen (Abb. 3). So kann man kleine Retusche-
fehler in dieser Retuscheebene sehr viel einfacher be-
heben bzw. [6schen und bei Bedarf durch eine Redu-
zierung der Ebenendeckkraft den Retuscheeffekt et-
was zuriicknehmen.

In dieser Phase lassen sich auch storende Elemente
im Bild per Stempel retuschieren. GroBere Objekte
lassen sich oft besser mit dem Ausbessern-Werkzeug 1
wegzaubern. Auch hier nltzt in halbwegs aktuellen
Photoshop-Versionen (ab CSs) die Option Inhaltsbasiert.
Eine weitere Alternative ist zuweilen den stérenden Be-
reich mit dem Lasso auszuwadhlen und dann lber Bear-
beiten »Flache flllen ersetzen bzw. flillen zu lassen — wie-
derum unter Verwendung der Option Inhaltsbasiert.

Ist man mit dem Ergebnis zufrieden, so kann man,
um Speicherplatz zu sparen, anschlieBend die Retusche-
ebene auf die Hintergrundebene reduzieren (Ebene »
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Mit Darunterliegender auf eine Ebene reduzieren oder

per [Stra-(E] bzw. [H- (E)).

3. Anheben des globalen Kontrasts
Dies erfolgt mit den klassischen Mitteln: Tonwertkor-
rektur und/oder Gradationskurven.

Fiir viele ist es einfacher, zunachst die Tonwertkor-
rektur zur Spreizung der Tonwerte einzusetzen und erst
danach die Gradationskurven. Bei der Tonwertkorrek-
tur fUhrt man den Schwarzpunkt-Regler an den linken
Rand des Tonwertgebirges und (bei Bedarf) den Weil3-
punktregler (rechts) an den rechten Rand.

Abb. 4: FUhrt man den Schwarzpunkt (links) und den
WeiBpunkt (rechts) an die Rander des Tonwertgebirges, so
erhalt das Bild mehr Kontrast.
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Prinzipiell lasst sich aber auch alles gleich mit den
Gradationskurven erledigen.

Abb. 5: Mit der klassischen leichten S-Kurve Idsst sich der
Kontrast in den zumeist wichtigen Mittelténen anheben.

Ich selbst setze fiir beide Korrekturen zunachst aus-
schlieBlich Einstellungsebenen ein. Sie erlauben nicht
nur die Korrektur auch nachtraglich nochmals zu andern,
sondern zusatzlich Ebenenmasken einzusetzen - etwa,
um die Korrektur auf bestimmte Bildbereiche zu be-
schranken und andere davon auszunehmen. Zusatzlich
lasst sich elegant mit Ebenenmodi arbeiten - etwa dem
Mischmodus Luminanz, um eine unerwiinschte Farb-
sattigung durch die Kontraststeigerung per S-férmiger
Gradationskurve zu vermeiden. Oft ist die gesteigerte
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Farbsattigung jedoch erwiinscht und man beldsst den
Mischmodus dann bei Normal.

Zuweilen ist es sinnvoll, Schritt 2 und 3 zu vertau-
schen - also erst den globalen Kontrast zu erhéhen -, da
man so Stérungen (Staub, Kratzer, ...) besser erkennt.

4. Auffrischen der Farben

Farbmaterial — seien es Dias oder verstarkt noch Farb-
negativfilme - verlieren nach etwa 20 Jahren sichtbar
an Farbbrillanz und Farbsattigung. Der Sattigungsver-
lust erfolgt dabei nicht fiir alle Farben gleichermaflen,
sondern, abhdngig von Material und Fabrikat, fir die
Grundfarben unterschiedlich stark - in der Regel der
Blau- und Rotanteil am starksten.

Dann empfiehlt es sich, die Farben saufzufrischen.
Einige Scan-Programme bieten dies bereits fiir die
Scan-Funktion an (etwa SilverFast [4] oder VueScan [5]).
Dies ist ein Versuch wert. Erfolgt die Nachbearbeitung
in einem Raw-Konverter wie Lightroom, so kann man
einfach den Regler Farbsattigung verwenden - bei
Lightroom besser noch den Regler Dynamik, da er be-
reits gesattigte Farben weniger anhebt als schwacher
gesattigte Farben.

Nicht selten sollte man Farben auch selektiv héher

sattigen — etwa das Blau von Wasser oder des Himmels.

Dafir eignen sich in Lightroom (oder Adobe Camera
Raw - kurz ACR) hervorragend die Korrekturen im Panel
HSL/Farben/SW an (Abb. 6). Aktivieren Sie dort die
Direktkontrolle (B, ®), gehen Sie mit der Maus in den
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Abb. 6: Das Lightroom-HSL-Panel.

gewlinschten Farbbereich und korrigieren Sie nun

mit gedriickter linker Maustaste die Farben selek-

tiv. Das Programm erkennt selbst, welche Farben in
den Pixeln unter der Maus vorkommen und wabhlt die
entsprechenden Farbregler dazu aus. Hier lasst sich so-
wohl der Farbton etwas korrigieren als auch die Satti-
gung und die Luminanz (Helligkeit) von Farben,

In Photoshop hingegen bieten sich die Funktion
Farbbalance, mdchtiger noch Farbton/Sattigung (Abb. 7)
an — vorzugsweise wieder als Einstellungsebene, da sich
so Korrekturen per Ebenenmaske auf bestimmte Berei-
che beschranken lassen. Bei Verwendung von Farbton/
Sattigung korrigiert man zunachst unter Standard die
globale Sattigung und anschlieBend, bei Bedarf, selek-
tiv einzelne Farbbereiche. Bei Verwendung von Einstel-
lungsebenen lassen sich Korrekturen sehr schén auf
bestimmte Bildbereiche beschranken. Man erreicht oft
eine Steigerung des Farbeindrucks dadurch, dass man
die Helligkeit oder Luminanz einer Farbe leicht redu-
ziert. Auch hier lasst sich in den neueren Photoshop-
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Abb. 7: Unter Farbton/Sattigung lassen sich Farben sowohl
global als auch sehr selektiv korrigieren — hinsichtlich Farbton,
Sattigung und Helligkeit.

Versionen wieder die Direktkontrolle ¥ (Abb. 7 ®) vor-
teilhaft einsetzen, um die passenden Farbbereiche (un-
ter dem Maus-Curser) (farblich) selektiv zu bearbeiten.

Mochte man allein die Farbsattigung etwas anheben,
so steht in Photoshop dafiir seit CS5 auch die Einstel-
lungsebene (oder als Bild » Korrekturen»...) Dynamik
zur Verfliigung — mit den Reglern Dynamik und Sdtti-
gung. Man sollte immer zuerst Dynamik einsetzen.

Man sollte diese Erhdhung der Farbsattigung immer
erst nach der (globalen) Kontraststeigerung vornehmen,
da diese potenziell bereits zu einer gewlinschten Erh6-
hung der Farbsattigung fiihrt.
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5. Anheben des Mikrokontrasts

Oft wirken Bilder pragnanter, wenn man den Mikrokon-
trast (auch als lokaler Kontrast bezeichnet) des Scans
leicht erhoht. In Lightroom (oder Adobe Camera Raw)
bietet sich dafiir der Regler Klarheit (unter den Grund-
einstellungen) an. In Photoshop kann man den Filter
Unscharf maskieren verwenden, wobei man hier den
Radius relativ hoch setzt (etwa 60—200) und dafiir den
Regler Stéirke sehr niedrig (etwa 20-40 %). Den Schwell-
wert beldsst man hier bei 0-2 (siehe Abb. 8).

Abb. 8:

Mit kleiner Stdrke
und hohem
Radius 13sst

sich mit dem
USM-Filter der
Mikrokontrast
verstarken.

Daneben gibt es eine ganze Reihe guter Photoshop-
Plug-ins (oder Skripte), die es erlauben, den Mikrokon-
trast anzuheben. Dies ist flir etwas flaue Bilder oft eine
deutliche Verbesserung — insbesondere dort, wo feine
Strukturen (Blatter, Haare, kleine Steine, ...) zu finden
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Abb. o:
Bildausschnitte:
oben vor und
unten nach der
Erhdéhung des
Mikrokontrasts

sind. Gleichzeitig steigt damit etwas die Farbsattigung.
Ich selbst verwende bei Bedarf fiir die Verbesserung
des Mikrokontrasts zumeist das Skript DOP_Detail-Ext-
ractor V2 von Uwe Steinmiiller. Man findet es hier [6].
Hat man den Mikrokontrast angehoben, so sollte
man beim spateren Scharfen mildere Werte verwen-
den (etwa 50—70 % des sonst Ublichen).
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6. Runterrechnen auf Zielauflésung
Hat man mit doppelter Auflésung gescannt, um eine
bessere Detailzeichnung zu erhalten, so ist es jetzt an
der Zeit, das Bild auf die Zielauflosung herunter zu
rechnen - in der Regel genau auf die halbe Auflésung.
Die Dateigrof3e reduziert sich dabei auf etwa ein Vier-
tel. In aller Regel nimmt damit auch der Scharfeein-
druck etwas zu und das Bild wird etwas rauscharmer.
Fir das Runterrechnen benutzt man Bearbeiten » Bild-
groBe, aktiviert die Optionen Interpolationsverfahren, wie
in Abbildung 10 gezeigt (und Proportionen beibehalten)
und benutzt (ab Photoshop CS6) das Interpolationsver-
fahren Bikubisch automatisch - bei friiheren Photoshop-
Versionen Bikubisch schdrfer.

Abb.10: Zum Runterrechnen verwendet man Bikubisch
schdrfer (oder, seit CS6, Bikubisch automatisch).
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7. Scharfen

Der Scan-Prozess fiihrt fast unabdingbar zu einer leich-
ten Unscharfe bzw. Weichzeichnung der Vorlage. Das
Anheben des Mikrokontrasts behebt diesen Effekt teil-
weise, oft sollte man aber auch dann noch etwas nach-
scharfen - hat man den Mikrokontrast angehoben je-
doch weniger als Ublich.

Das Scharfen ist ein eigenes Thema, das ich hier
nicht vollstandig abdecken mdchte. Dabei unterschei-
det man - und dies ist nicht spezifisch fir gescannte
Bilder — zwischen drei Arten des Scharfens:

A) Kompensationsscharfen
B) Kreatives Scharfen
C) Ausgabescharfen

Das Kompensationsscharfen soll den Unscharfeeffekt
der Erfassung ausgleichen. Bei der Digitalkamera ist
dies die Unscharfe, die sich aus der Bayer-Interpolation
ergibt. (Diese interpoliert aus den Grauwerten von
jeweils 4 benachbarten Pixeln des Sensors - sofern
dieser ein Bayer-Pattern-Filtermuster iber dem Sensor
verwendet — die RGB-Farben der Pixel). Schielft man
JPEG; so wird dies bereits in der Kamera bei der JPEG-
Berechnung getan. Bei Raw-Aufnahmen fiihrt dies der
Raw-Konverter (bis zu einem gewissen Maf}) automa-
tisch durch. Auch beim Scannen kann man bereits im
Scan-Programm den USM-Filter (Unscharf maskieren)
aktivieren. Meine Erfahrungen zeigen jedoch, dass die
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Schéarfen-Funktionen der Bildbearbeitungsprogramme
oder aktueller Raw-Konverter oft besser sind.

Das >kreative Scharfen« dient dazu, selektiv bestimmte
Bildbereiche durch ein Scharfen besser zur Geltung zu
bringen - etwa bei Portraits die Augen, die immer ein
Blickfang sein sollten. Bei den Uiblichen Scharfetechni-
ken (z.B. mit den Photoshop-Filtern Unscharf maskieren
oder Selektives Scharfen) benutzt man zunachst immer
eine eigene Scharfen-Ebene, scharft man relativ nor-
mal und achtet bei der Steuerung des Scharfungsgrads
besonders auf die gewiinschten Bereiche. Danach legt
man eine schwarze Ebenenmaske an ([A1J-Taste drii-
cken beim Klick auf das Neue-Ebenenmaske-Icon

im Ful3 der Ebenenpalette). Nun >holtc bzw. malt man
mit einem weil3en Pinsel aus der Ebenenmaske die Be-
reiche wieder heraus, die man scharfen méchte. Diese
Technik erlaubt auch (durch graue Maskenbereiche)
Bildbereiche unterschiedlich stark zu scharfen.

Ubertreiben Sie aber das selektive Schérfen nicht.
Der Scharfeeffekt wird ndmlich durch die Ausgabe-
scharfung potenziell weiter verstarkt.

In Lightroom ldsst sich mit dem Korrekturpinsel
recht schon selektiv scharfen. Hier setzt man fiir den
Schérfeeffekt eine Kombination der Regler Klarheit,
Schdrfe und Kontrast ein (meine Empfehlung: in die-
ser Reihenfolge). Diese Korrektur ist in Lightroom nicht-
destruktiv (Iasst sich also jederzeit nachtraglich veran-
dern) und kostet sehr wenig Speicherplatz.
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Das Ausgabescharfen erfolgt ganz zum Schluss — erst
auf dem fiir die Ausgabe fertig vorbereiteten und (im
Idealfall) bereits fiir die Ausgabe skalierten Bild.

Zum Scharfen lassen sich in Photoshop zahlreiche Tech-
niken einsetzen - etwa den Filter Unscharf maskieren
(kurz als USM) bezeichnet, den Filter Selektives Scharfen
oder den Hochpass-Filter (wie in Fotoespresso 3/2014
beschrieben). Daneben gibt es eine ganze Reihe spezi-
eller Plug-ins zum Scharfen — etwa Nik Sharpener Pro, der
inzwischen Teil der Nik Collection bei Google ist.

Da auch die Kontrastanhebung durch das Schar-
fen eine Erh6hung (jeweils lokal) der Farbsattigung mit
sich bringen kann, vermeidet man dies (soweit stérend)
dadurch, dass man die Scharfeebene mit dem Misch-
modus Luminanz verwendet.

Alle Scharfeoperationen in Photoshop benétigen
eine Pixelebene als Basis. Hat man im Ebenenstapel zu-
oberst aber Teilebenen oder Einstellungsebenen, so
muss man sich fiir das Scharfen zundchst eine Kom-
binationsebene anlegen - mit dem zuvor bereits er-
wahnten Klammergriff (¢]-Strg)-[21d- (E] (Mac: [¢]-[H)-[<)-
(£)). Erst darauf scharft man dann. Ist die oberste Ebene
bereits eine volldeckende Pixelebene, so dupliziere ich
immer zunéchst diese. per [Strd-(3]) (Mac: (H)-(3]), um
eine eigenstandige Scharfeebene zu bekommen (hat
man sich eine Kombinationsebene angelegt, kann dies
natirlich entfallen). So kann ich etwas starker scharfen
und den wirklichen Schéarfegrad dann tber die Deck-
kraft dieser Scharfeebene fein korrigieren und bei Be-
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darf zusatzlich per Ebenenmaske Bildbereiche von die-
ser Scharfung ausnehmen.

Mochte man auch diese Scharfung nachtraglich
andern kénnen, konvertiert man in Photoshop diese
Scharfeebene in ein Smart-Objekt.

Auch beim Scharfen kann man — méchte man eine
weitere Sattigungsteigerung in den Scharfebereichen
vermeiden — den Mischmodus Luminanz fiir die Scharfe-
ebene einsetzen (siehe Abb. 11 oben).

Bearbeitet man hingegen seine Bilder in Lightroom
(oder hat sie zur Verwaltung und zum Drucken an Light-
room libergeben), so nimmt man das Ausgabescharfen
in Lightroom vor — entweder im Export-Dialog oder
aber im Drucken-Dialog. Lightroom bietet lediglich
drei Scharfestufen an (Niedrig, Standard, Hoch), zusatz-
lich beim Drucken aber, ob fiir mattes oder glanzendes
Papier gescharft werden soll. Zudem beriicksichtigt
Lightroom beim Drucken die gewahlte Druckgrof3e
und -auflésung - eigentlich eine recht elegante Losung.

Weitere Optimierungen

Es gibt, wie bei den Bildern aus der Kamera, eine ganze
Reihe weiterer Optimierungsschritte — etwa die
Rauschreduzierung, das Beheben von Vignettierung,
die Aufhebung von Objektiv-Verzeichnungen oder das
Entzerren von perspektivischen Verzerrungen. Auch im
Original vorhandene oder durch den Scan-Prozess ent-
standene Farbstiche muss man potenziell korrigieren.
Tut es nicht bereits das Scan-/Erfassungsprogramm,
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Abb. 11: So sieht potenziell der Ebenenstapel einer Scan-
Nachbearbeitung aus.

muss man bei Schwarzweil3negativfilmen das erste Scan-
Ergebnis invertieren ((Strd-(1J bzw. (H)- (1] auf einem
Mac). Bei Farbnegativfilmen muss man zusatzlich die
Farbmaske durch einen geeigneten WeiBabgleich her-
ausrechnen. Bei Bildern mit sehr hellen Bereichen lasst
sich in Photoshop nutzbringend die Tiefen/Lichter-Kor-
rektur einsetzen (leider nicht als Einstellungsebene).
Darin lassen sich zugleich die Tiefen etwas anheben
und bei Bedarf der Kontrast in den Mitteltdnen korri-
gieren.
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Bei einem Bild, das man weitergeben oder ausdru-
cken mochte, sollte man solche Korrekturen gleich bei
der hier beschriebenen Erfassungsnachbearbeitung
durchfiihren. Auf die Details dazu sei hier aber verzichtet.

Hingegen lohnt es sich, die Bilder gleich jetzt um-
zubennen (die Scan-Programme vergeben in der Re-
gel sehr schlichte Bildnamen) und mit Metadaten wie
Stichwortern zu versehen.

Da ich selbst, wo immer moglich, mit Einstellungsebe-
nen und Ebenenmasken arbeite und meine Korrektu-
ren (und auch Retuschen) jeweils in separaten Ebenen
anlege, entstehen schnell sehr grof3e Dateien, bei denen,
wenn ich mit dem Ergebnis zufrieden bin, ich zum
Schluss alle Ebenen auf eine Ebene reduziere, was dra-
matisch Plattenplatz einsparen kann. Dann flihre ich
aber das Ausgabescharfen erst danach aus — angepasst
auf die Ausgabegrof3e und das Ausgabemedium.

Fazit
Stimmt die Qualitat der Vorlage und ist der Scan-Prozess
in Ordnung, dann sollten Sie mit dem beschriebenen
Ablauf auch recht brauchbare Bildergebnisse erhalten
— aber leider (fast) immer nur mit einem gewissen Zeit-
aufwand pro Bild.

Dabei sind sicher nicht bei jedem Scan alle der zu-
vor beschriebenen Schritte erforderlich.

Arbeitet man in Photoshop (oder Elements), so las-
sen sich fiir solche Optimierungsschritte recht schon
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Photoshop-Aktionen einsetzen,
welche automatisch die verschie-
den Optimierungsebenenen (Re-
tuscheebene, Einstellungsebenen
fir Tonwertkorrektur, Gradations-
kurven, Farbton/Sattigung, ...) an-
legen — auch wenn diese zunachst
weitgehend generisch sind und
man sie bei jedem einzelnen Bild
an den Bildinhalt anpassen muss.
Dies spart trotzdem erheblich Zeit.
(Eine Einfihrung in Photoshop-Ak-
tionen finden Sie in Fotoepresso
5/2013).

Bei Lightroom lassen sich ent-
sprechende Entwicklungseinstel-
lungen anlegen. Auch hier sind sie
lediglich Ausgangspunkte fiir die
Optimierung. Man wird deshalb
eine Reihe unterschiedlicher Ent-
wicklungseinstellungen benétigen
- abgestimmt auf bestimmte Bild-
typen.

Ahnlich Techniken gibt es auch
in anderen Bildbearbeitungspro-
grammen. W
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Abb. 12: Gescanntes Bild oben vor und unten nach der Nachbearbeitung
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Kollateralnutzen von Foto-Workshops
Jurgen Gulbins

s wird inzwischen ein breites Spektrum an Work-
E shops angeboten — vor Ort (oder ganz in der

Nahe), etwas weiter weg in Deutschland und einige na-
turlich auch weiter entfernt an attraktiven Platzen in
der ganzen Welt. Der Preis der Veranstaltungen richtet
sich nach der Lokalitat, der Dauer, dem Bekanntheitsgrad
des oder der Referenten, dem Anspruch der Veranstal-
tung und schlie8lich nach der Anzahl der Teilnehmer.
Eine groB3e Teilnehmerzahl erlaubt die Kursgebiihren
natirlich moderat zu halten.

Zunachst gilt es einmal das eigene Interesse abzu-
stecken und das eigene fotografische Niveau einzu-
schatzen, um passende Kurse zu finden. Fiir einen An-
fanger macht es kaum Sinn, an einem (in der Regel teu-
reren) Kurs fiir Fortgeschrittene teilzunehmen - und
umgekehrt. Ganztages-Workshops kosten in Deutsch-
land (@abhangig vom Niveau und Veranstalter) typisch
zwischen 100-400 Euro. Bei den ausgesprochenen be-
liebten und des deshalb viel angebotenen Portrait-
oder Akt-Workshops ist in diesem Preis zumeist das
Model eingeschlossen, die kommerzielle Nutzung der
Bilder aber in der Regel ausgeschlossen (oder das Mo-
del muss separat vergltet werden). Mehrtagige Work-
shops kénnen schnell 500 bis 2000 Euro erreichen, an
exotischen Orten auch deutlich mehr.

Fir Anfanger sind solche Workshops in aller Regel
nutzlich, um die Basistechniken schnell zu lernen - so-
fern die Gruppen nicht zu groB sind. Die Gruppe soll-
te hier (bei 1-Tages-Workshops) nicht groBBer als 6 bis 8
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Teilnehmer sein, damit sich der Tutor ausreichend um
die einzelnen Teilnehmer kiimmern kann.

Flr Anfanger ist es zumeist sinnvoll, mehrere kur-
ze (eintdgige) Veranstaltungen zu besuchen, um da-
zwischen Zeit zu haben, das Gelernte zu Hause gleich
zu vertiefen und einzutiben und um dann zu sehen,
wo weiterer Bedarf besteht und welcher Kurs eine pas-
sende Erganzung ist. Volkshochschulkurse sind hier
ein preiswerter Weg, jedoch haufig sehr schnell ausge-
bucht.

Zusatznutzen

Ich habe an einer Reihe solcher Foto-Workshops teilge-
nommen - teilweise um selbst zu lernen, teilweise aber
auch um zu sehen, wie man zu einem bestimmten The-
ma Kurse gestalten kann. Mein Lernerfolg bzw. meine
personliche Weiterentwicklung war dabei recht unter-

Ausgabe 2/2014

Zwei Analog-Begeisterte
klonen: Tutor (Jay Dusard,
links) und Kursteilnehmer
(Bill Seelig, rechts) tauschen
in der Pause Erfahrungen
mit einer alter Grofformat-
kamera aus und diskutieren
Uber deren Moglichkeiten
(Death Valley-Workshop
2012 von Bruce Barnbaum,
Foto: Gerhard Rossbach).

schiedlich, was
sowohl an mei-
nen Vorkennt-
nissen hangen
mag - technisch
bin ich relativ
weit, mein >fotografisches Auge«kann jedoch noch
deutlich Verbesserungen erfahren. >Etwas Neues< habe
ich aber bei allen Kursen mit nach Hause genommen
- und dazu immer die Motivation, das Gesehene und
Gehorte zu Hause erneut auszuprobieren - oft etwas
modifiziert, in meinem personlichen Stil, auf meine ei-
gene Fotografie angewendet. Jeder der Kurse — selbst
die schwacheren — haben mir neue Impulse und neue
(Foto-)Ideen gebracht, oft gar nicht vom Referenten
vorgetragen, sondern in meinem Kopf wahrend der Kur-
se entstanden.
Bei den mehrtagigen Kursen — ein (kommen-
des) Beispiel ist die Heidelberger Sommerschule der
Fotografie - ist nicht nur der Referent Informationsver-
mittler, sondern ebenso die anderen Teilnehmer (zu-
mindest bei den etwas anspruchsvolleren Kursen). Man
tauscht sich aus - oft gleich wahrend der Kurse und zu-
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Kollateralnutzen von Foto-Workshops

weilen auch durch gestellte Fragen, viel mehr aber in
den Pausen und wenn man abends zusammen sitzt
und >klont. Deshalb ist es sinnvoll, dies explizit einzu-
planen und nicht abends (sofern mdglich) noch schnell
nach Hause zu fahren oder friih ins Bett zu gehen.

Bei Outdoor-Fotografie kann das anstrengend sein,
denn in der Regel muss man friih heraus, um bei Son-
nenaufgang zu fotografieren und oft auch abends
nochmals die Ausriistung packen, um das abendliche
Licht zu nutzen, Sonnenuntergdnge in ihrer Farben-
pracht vor die Linse zu bekommen und wahrend der
sblauen Stunde« stimmungsvolle Aufnahmen einzufan-
gen. Bei Outdoor-Veranstaltungen muss zusatzlich da-
zwischen die Ausriistung gereinigt und neu sortiert
werden - und, soweit man einen eigenen Laptop mit-
gebracht hat, sollte man auch die fotografische Beute
des Tages einer Erstinspektion unterziehen und bei Be-
darf mit anderen Kurs-Kollegen (oder Kolleginnen)
oder dem Referenten diskutieren.

Gemeinsame Friihstlicke, Gesprache in den Pausen,
kollektive Abendessen und Barbesuche sind eigentlich
Pflicht (aber Zuriickhaltung mit dem Alkohol, wenn es
morgens wieder heift, friih aufzustehen). Man kann
hier oft viel mitnehmen - etwa kleine Tricks, Erfahrun-
gen mit Kameras und anderen Ausriistungskomponen-
ten, wo man gut beraten wird, wo man glinstig kauft
und wo es schdne Lokationen gibt. Eventuell kann
man am ndchsten Tag auch einmal etwas ausleihen. Es
kommt dariliber hinaus aber oft auch zu persénlichen,
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Auch bei der Bildbegutachtung der Bilder anderer Teilnehmer kann man etwas lernen und seine eigenen Bilder damit vergleichen.
Hier sortiert Harald Mante (im Zentrum) sehr gekonnt und Uberraschend schnell die Fotos einer Bildserie eines Teilnehmers — und
sortiert unpassende Bilder aus (Foto: Gerhard Rossbach).

nicht-technischen Gesprachen. Aus meiner Sicht ist das
eine wichtige Komponente mehrtagiger Workshops
und rechtfertigt damit in vielen Fallen auch die héhe-
ren Kosten solcher Veranstaltungen. Und lassen Sie fiir
die Kursdauer lhr >Geschéftc zu Hause, schalten Sie Ihr

Ausgabe 2/2014

Handy aus, seien Sie fiir Ihre Firma >ein paar Tage auller
Reichweite<. Familienanrufe sind natdirlich erlaubt. Das
sorgt flir weniger Stress, mehr Entspannung, besseren
Erfolg. Erlauben Sie sich wahrend des Kurses >ersetzbar«
zu sein! So erhalten Sie mehr fir Ihr Geld. W
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Blick hinter die Kulisse von Seen.by
Jurgen Gulbins

een.by ist eine Onlinegalerie, ein Anbieter von

S Fotokunst und Dienstleistungen fiir Fotografen,
der seine Wurzeln in der Bild- und Kulturredaktion eines
gro3en deutschen Medienhauses hatte, mittlerweile
aber unter eigener Flagge segelt. Das Unternehmen
versteht sich in erster Linie als Galerie und Agentur fir
Fotografen und bietet eine gro3e Auswahl fotografi-
scher Exponate zum Kauf an. Insgesamt sind es etwa
12.000 Bilder, die von einer Jury ausgewahlt und glei-
chermal3en von ambitionierten Amateurfotografen
und gestandenen Profis eingereicht wurden. Da die zum
Verkauf stehenden Exponate in verschiedenen Produk-
tionsqualitdaten und Formaten angeboten werden, bie-
tet seen.by seinen Druck- und Produktionsservice daru-
ber hinaus jedem interessierten Fotografen an.

Es gibt eine ganze Reihe solcher Anbieter - der
groBte dirfte aktuell Whitewall sein mit dem Schwes-
terunternehmen Lumas, die Bildkunst zum Kauf anbie-
tet (beide sind Tochterunternehmen der Avenso AG).
Lumas bietet vorwiegend bekannte Bilder groBer Foto-
grafen wie Andreas Feininger, Robert Lebeck oder
Walker Evans an und betreibt eigene Ladengalerien in
den Lauflagen groBerer Stadte, Whitewall ist der zu-
gehorige Druckdienstleister. Weitere Anbieter von Fo-
tokunst sind YellowKorner (ebenfalls vorwiegend be-
kannte Kunst bekannter Fotografen zu giinstigen Prei-
sen) und im hochpreisigen Segment die Galerie
dearphotography.com, die einige der ganz grof3en
Fotografen wie F.C. Gundlach unter Vertrag hat.
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Das Spektrum an Formaten sowie Druck- und Pro-
duktionsqualitaten ist bei all diesen Anbietern ahnlich.
In fast allen Féllen gibt es Drucke auf Fotopapier (also
Ausbelichtungen) oder mit Inkjettechnik erstellte Dru-
cke auf Fineart-Papieren oder auf Leinwand (Canvas).

Die Bilder werden als Drucke angeboten, kdnnen
aber auch auf verschiedene Tragermaterialien aufgezo-
gen oder direkt per Tintenstrahldrucker aufgedruckt
werden. Fast alle bieten dafiir in etwa die gleiche Mate-
rialauswahl an: Alu Dibond Platten, wahlweise mit oder
ohne Acrylglasvorsatz.

Ich werfe deshalb hier einen Blick hinter die seen.by-
Kulisse, um zu sehen, wie die Auswahl von solchen Bil-
dern ins Angebot von Seen.by gelangen, was seen.by
fur Fotografen zu bieten hat und wer die Leute hinter
seen.by sind.

Ausgabe 2/2014

Dabei sei vorausgeschickt, dass seen.by seit Januar
2014 eine Tochter des dpunkt-Verlags ist — just dies er-
laubt mir den Blick hinter die Kulisse — und dass mit
dem Neustart im Januar eine neue Mannschaft an
Bord gekommen ist: Moritz Jungmann und Lisa Ross-
bach sind fiir die Geschicke von seen.by verantwort-
lich. Die Kunsthistorikerin Lisa Rossbach ist dabei sozu-
sagen fir die Fotografen und die kiinstlerischen Inhal-
te zustandig, Moritz Jungmann (mit Startup-Erfahrung
und MBA) fiir das Business. Ich habe die Beiden in Hei-
delberg im Dezernat 16 getroffen, dem >Zentrum fir
Kultur und Kreativwirtschaft;, wo sich seen.by in der
ehemaligen Leitstelle der Feuerwehr eingemietet hat.

Fotoespresso: seen.by steht ja in Konkurrenz zu den
fihrenden Anbietern von Fotokunst und Druckservices
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Blick hinter die Kulisse von Seen.by

wie zum Beispiel Lumas/Whitewall. Wie will man da
bestehen — oder was hat seen.by zu bieten, was Andere
nicht haben?
seen.by: Lumas und andere Onlinegalerien haben in
ihrem Angebot durchaus renommierte internationale
Fotografen, die primar von Agenturen und lokalen Ga-
leristen vertreten werden, und fiir einige ihrer Bilder
eben diesen Online-Verkaufskanal nutzen méchten.
Wir sehen uns vielmehr als Agent und Galerist fiir
sNachwuchsfotografens, von besonders talentierten
Amateurfotografen bis zu gestandenen Profis. Und wir
wollen eben nicht nur deren Bilder tiber unser Portal
verkaufen sondern auch deren Agent und Partner in
allen Fragen der Vermarktung und Publizitat aber auch
der Produktion zu sein.
Fotoespresso: Was konkret kann seen.by dem Foto-
grafen bieten?
seen.by: Das fangt bei der Auswahl der Bilder an. Das
Kuratieren unseres Bildbestandes wird kiinftig durch
eine Jury unterstitzt, die sich aus namhaften Fotogra-
fen zusammensetzt. Wir machen den Auswahlprozess
damit transparenter und liefern neben der Entschei-
dung auch Feedback zu den eingereichten Arbeiten.
Und wir unterstiitzen Fotografen auch sozusagen
»auBBerhalb< unserer Onlinegalerie zum Beispiel bei der
Vorbereitung einer Ausstellung - also Locationsuche,
Werbung, Produktion der Bilder, Erstellen eines Kata-
logs. Wir bieten auch an, sie bei der Konzipierung und
Vermarktung von Workshops und Fotoseminaren zu
unterstutzen.
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Daneben promoten wir ausgewahlte Fotografen
als >Fotograf des Monats« durch Fotografenportraits
auf unserem Portal und durch gezielte Pressearbeit bei
Medienpartnern.

Und schlie3lich erhalten die Fotografen neben eini-
gen Einkaufsvergiinstigungen einen deutlich héheren
Honoraranteil als bei vergleichbaren Onlinegalerien.
Fotoespresso: Sammler von Fotokunst erwarten hau-
fig sLimitierte Editionen¢, um eine gewisse Exklusivitat
ihres Kaufs zu gewahrleisten. Warum bietet seen.by das
nichtan?
seen.by: Wir bieten das auch heute schon an, nur ist
die Limitierung zugegebenermafen nicht deutlich ge-

Ausgabe 2/2014

Alle hier angebotenen Papiere
haben Museumsqualitét und
gewadhrleisten eine hohe
Farbbestandigkeit und lange
Haltbarkeit (bei sachgemaler
Behandlung).

nug gemacht. Wir wollen solche Editionen in Zukunft
noch starker betonen, eine enge Limitierung vorgeben,
und uns auch solche Editionen als >Limitiert« zertifizie-
ren lassen.

Fotoespresso: Und was ist mit der Druckdienstleis-
tung? Warum begibt sich seen.by in einen Markt, der
durch Preis und Menge bestimmt wird?

seen.by: Wir sehen das Problem, dass wir bei der Pro-
duktion von Standardqualitaten (Druck, Dibond) und
Standardformaten mit den grof3en Mengenlaboren in
Konkurrenz stehen, was unsere Marge naturlich be-
eintrachtigt. Andererseits wollen wir dieses Angebot
aber nicht aufgeben, denn davon profitieren letztlich
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auch die von uns vertretenen Fotografen, fiir die wir
aufgrund der insgesamt produzierten Mengen deutlich
glinstigere Preise verhandeln kénnen. Drucken bei
seen.by ist also nicht teurer als woanders, hilft aber in
gewisser Weise der kiinstlerischen Fotografenszene.
Fotoespresso: Und was kann seen.by als Druckdienst-
leister neben den >Standards« bieten?

seen.by: Im Moment diskutieren wir mit potenziellen
Partnern neue Angebote im oberen und Spitzen-Qua-
lititssegment. Gerade fiir Ausstellungen unserer Top-
fotografen oder fiir die Kaufer von Kunstwerken aus
sLimitierten Editionen< wollen wir unsere besten Bilder
auch in bestmdglicher Produktionsqualitdt anbieten
kdnnen, als Fine Art Prints auf den hochwertigsten Pa-
pieren wie Hahnemiihle oder Canson (siehe Seite 38),
und sozusagen als Premiumvariante in bisher nicht er-
reichter Auflosung und einer patentierten Kaschierung,
die bisher Museen und wenigen Fotografen vorbehal-
ten war. Aber dariiber werden wir zu gegebener Zeit
genaueres sagen konnen.

Fotoespresso: Wir bedanken uns fiir das Interview und
wiinschen viel Erfolg flir den >Neustartc von seen.by. m

Zwei neue, junge Kopfe hinter seen.by:
Links Moritz Jungmann (mit Startup-
Erfahrung und MBA) fur das Business und
rechts Lisa Rossbach (Kunsthistorikerin)
fur die kiinstlerischen Aspekte des

Unternemens
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Ausgabe 2/2014

>Letzte Warnung«von Frank Woellnitz
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Lightroom-Import
Jurgen Gulbins

ch kenne Lightroom nun seit der Ver-

I sion 0.8 und habe die wesentlichen
Entwicklungen eng verfolgt. Die Lightroom-
Nutzung - zumindest was die Kernfunktio-
nen betrifft — ist mir deshalb in Fleisch und
Blut (ibergegangen. Helfe ich aber anderen
Nutzern, so fallt mit auf, dass gerade beim
Import oft ein tiefergehendes Verstandnis
fehlt und manche nitzliche Funktion unge-
nutzt bleibt, deren Nichtnutzung hinterher
nur mit einiger Arbeit zu beheben ist. Des-
halb hier eine systematische Einflihrung in
den Lightroom-Bildimport:

Schematisches

Um Bilder in Lightroom (kurz: LR) anschau-

en, bearbeiten und verwalten zu kénnen,

muss man sie explizit importieren. Dies ist ein wesent-

licher Unterschied zu vielen Bild-Browsern wie etwa

Bridge. Beim Import tut Lightroom folgendes:

= Es kopiert (bei Bedarf) das Bild von der Kamera,
Speicherkarte oder von der Platte in einen vom An-
wender vorgegebenen Ordner auf der Platte,

= legt optional eine (bereits umbenannte) Sicherheits-
kopie der Bilddatei an einer zweiten Stelle ab,

= merkt sich, wo das Bild auf der Platte liegt (den Pfad
zur Bilddatei),

= benennt die Bilddatei optional nach einem vorgeb-
baren Schema um,
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Abb. 1. Der Lightroom Import-Dialog - hier mit LR 5.3 unter Mac OS X mit aktivierter Kopie-Funktion beim Import

flugt optional IPTC-Daten (wie etwa einen Urheber-
vermerk sowie Angaben zum Fotografen und dhnli-
ches) hinzu,

flgt optional Stichworter hinzu,

wendet optional eine vorgebbare Voreinstellung
auf die Bilddatei an,

erzeugt eine Vorschaudatei,

stapelt optional Bilder, die kurz hintereinander auf-
genommen wurden in einem Bildstapel,

wandelt das Bild beim Import optional in eine DNG-
Datei um.

Ausgabe 2/2014

Alle Daten zum Bild - inklusive der im Bild bereits vor-
handenen EXIF-Daten (Aufnahmedaten aus der Kame-
ra) — hinterlegt LR in seiner Datenbank. Lediglich die
eigentlichen Vorschaubilder (und seit Version 5 optio-
nal die Smart-Vorschauen) werden in einem speziellen
Vorschauverzeichnis abgelegt — im gleichen Ordner,
wie die Lightroom-Datenbank.

Schauen wir uns den Import-Dialog, als Beispiel ge-
zeigt in Abbildung 1, der eine gewisse Komplexitat be-
sitzt und manchen LR-Anwender verwirren mag, zu-
nachst einmal im Schema an.
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Das Import-Fenster, aufgerufen liber den
Import-Knopf im Modus Bibliothek," besteht
aus flinf Hauptbereichen, schematisch in
Abbildung 2 dargestellt:
® Angabe der Quelle (woher kommen die

zu importierenden Daten?)

@ Vorschau der unter @ gefundenen Bilder
(oder Filme) und Auswahl der wirklich zu
importierenden Bilder/Filme

® Was soll mit den Bildern/Filmen gesche-
hen?

@ Wie soll es geschehen?

® Wohin gehen die Daten (auf der Platte)?

1. Woher kommen die Bilddateien?
Im linken Bereich geben Sie die Bildquelle

oQ

o

®

an, also woher die zu importierenden Da-
ten kommen. Das kann eine direkt ange-
schlossene Kamera sein, eine Speicherkarte in einem
Kartenleser, die Bilder aus einem Ordner auf einer loka-
len Platte oder iber Netzwerk zugreifbaren Lokation.
Im einfachsten Fall liegen die Bilder auf einer Spei-
cherkarte in einem Kartenleser. Lightroom stellt diese
Quelle in der Regel zuoberst, so dass sie sich wie in Ab-
bildung 2 gezeigt schnell auswahlen lasst.
Befinden sich die Bilder bereits in einem Ordner auf
einer zugreifbaren Platte, so wahlt man unter ® diese

1 Entsprechend konfiguriert springt der Import-Dialog auch
automatisch auf, sobald man eine Speicherkarte in den Kartenleser
schiebt.
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Abb. 2: Der Lightroom 5.3-Import-Dialog (Wiederholung)

Platte aus, klappt das Verzeichnis-Dreieck aus und navi-
giert so zu dem betreffenden Ordner.

Unter ® konnen Sie eine Option aktivieren (Nach
Import auswerfen), welche das Quelllaufwerk (bzw. die
Speicherkarte) nach erfolgtem Import >auswirftc bzw.
vom System abmeldet, was beim Import von Spei-
cherkarten sehr praktisch ist, da man sie so nicht expli-
zit Uber eine Systemfunktion abmelden bzw. >auswer-
fencmuss — man kann die Karte danach bedenkenlos
aus dem Kartenleser nehmen und bei Bedarf gleich die
nachste Speicherkarte einlegen.

Ausgabe 2/2014

Im Import-Dialog oben zeigt LR oben links (®)
nochmals den Quell-Datentrager an.

2. Vorschau und Bildauswahl

Nach der Wahl des Quellmediums zeigt LR nach relativ
kurzer Zeit die dort gefundenen Bilder (und Filme in
einem ihm bekannten Video-Format) im Vorschaube-
reich @ an. Bleiben hier Bilder ausgegraut, so kennt
LR deren Bildformat nicht. Mit dem Miniaturen-Regler
© lasst sich die GroBe der Vorschau-lcons einstellen.
Ein Klick auf [B8]-Icon (oder ein Doppelklick auf ein
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Vorschau-lcon) zeigt das aktuell selektierte Bild in groB.
Ein Klick auf das [B}-Icon fiihrt zurtick in die normale
Icon-Darstellung.

Im Standardfall sind zundchst alle Bilder und Filme
mit einem Import-Hakchen (@) versehen. Man kann
diese Auswahl aber auf mehrere Arten verandern:

A) Man klickt auf den Knopf Auswahl aufheben und
I6scht damit alle Import-Hakchen. Danach klickt
man einzeln auf die kleinen Import-Kastchen der
Bilder, die man importieren mochte.

B) Man klickt auf die Import-Hakchen der Bilder, die
man nicht importieren méchte und 16scht damit
das Hakchen.

C) Man selektiert zunachst das erste Bild und mit ge-
driickter (¢]-Taste das letzte Bild eine Bildfolge und
klickt dann auf eines der Importhakchen. Es wer-
den damit alle Importhakchen gesetzt (oder, falls
gesetzt, deaktiviert). Statt mit der [¢)-Taste lassen
sich auch einzelne Bilder mit der [Strg-Taste (Mac:
(H)-Taste) der Auswahl per Klick hinzufiigen oder,
falls ausgewahlt, wieder wegnehmen.

3. Was soll mit den Bildern/Filmen geschehen?
Jetzt gilt es festzulegen, was mit zu importierenden Bil-
dern/Filmen geschehen soll. Zur Auswahl stehen:

Abb. 3: Es gibt vier verschiedene Arten des Imports.
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Als DNG kopieren
Hierbei werden die Bilder einzeln von
der Quelle gelesen, einem Lightroom-

internen DNG-Konverter ibergeben
und ins DNG-Format (Digital Negativ
Format) konvertiert und erst so abgelegt. Die Einstel-
lungen zu dieser DNG-Konvertierung nimmt man unter
den LR-Voreinstellungen im Reiter Dateiverwaltung

vor (Abb. 4). DNG-Bilder kbnnen - abhangig von der
Quellbilddatei — JPEGs, TIFFs (flache) oder Raw-Dateien
sein. Als Raw-Datei sind sie potenziell schlanker als die
Ublichen Raws der Kamerahersteller, da eine gute Kom-
primierung der Raw-Daten erfolgt.

Kopieren

Hiermit wird die Bilddatei von der Quelle gelesen

und in den Zielordner kopiert und dabei umbenannt
- sofern unter Dateiverwaltung die Option Datei um-
benennen aktiviert ist (siehe Abb. 5, Seite 43). Kopieren
ist beim Ublichen (und empfohlenen) Import von der
Speicherkarte die Standardwahl. Die Quelldatei bleibt
dabei unbertihrt erhalten.

Versch. (Verschieben)

Beim Verschieben wird die Quelldatei wie beim Kopie-
ren zunachst in den Zielordner kopiert (und optional
umbenannt), anschlieBend aber im Quellordner zusatz-
lich geldscht. Die Wirkung ist also so, als habe man die
Datei von der Quelle in das Ziel verschoben.

Ausgabe 2/2014

Abb. 4: Hier nehmen Sie die Einstellungen zur DNG-Konvertierung vor.

In der Regel rate ich von dieser Funktion ab. Beim
Import direkt aus der Kamera oder von einer Speicher-
karte im Kartenleser empfiehlt es sich, die Karte nach
dem Import direkt in der Kamera neu zu formatie-
ren. Das ist sicherer. Selbst beim Import von einer Plat-
te ziehe ich es vor, zunachst den Import abzuschlieBen
und erst danach die Quelldateien mit den Werkzeugen
des Betriebssystems (Explorer oder Finder) zu |6schen.

Hinzufiigen

Hierbei werden die Bilder simportiert;, die Quelldateien
verbleiben aber unverandert und ohne dass sie kopiert
werden an ihrem bisherigen Ort. Lightroom >kennt« die
Bilder jetzt aber und vermerkt in seiner Datenbank,

wo sie liegen. Hat die importierte Datei eine > XMP«
Begleitdatei, so werden die darin enthaltenen Metada-
ten sowie eventuelle Bildkorrekturen (von Lightroom
oder Adobe Camera Raw stammend) in die Lightroom-
Datenbank libernommen. Hinzufiigen ist die tbliche
Technik, wenn die Bilder bereits auf der Platte liegen
(oder auf einer CD/DVD) und dort auch weiterhin blei-
ben sollen. Optional kdnnen sie dabei auch noch um-
benannt werden.
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4. Ziel - Wo sollen die Bilder abgelegt werden?
Uberspringen wir zunichst den Bereich, in dem wir an-
geben, was mit den Bildern beim Import passieren soll
und kiimmern wir uns zundchst darum, wohin die
Bild-/Filmdateien kopiert werden sollen — sofern man
als Funktion unter der Import-Funktion @ Als DNG ko-
pieren, Kopieren oder Verschieben angegeben hat.

Fahren Sie mit dem Scroll-Balken rechts dazu runter,
bis Sie in den Bereich Ziel kommen (Abb. 5). Gehen Sie
hier zundchst auf die Partition, in der die Bilder landen
sollen. LR zeigt dabei dazu gleich den noch freien Platz
an sowie die Gesamtgroe der Partition.

Klappen Sie auch hier wieder bei Bedarf die Unter-
ordner aus, um zum passenden Zielordner zu gelan-
gen. Ein Klick darauf aktiviert ihn als Ziel. Bei mir ist es
in Abbildung 5 der Ordner JG_Fotos auf dem Laufwerk
bzw. der Partition Data_1. Dort habe ich pro Jahr einen
eigenen Bildordner - flir 2014 tragt er den schlichten
Namen 2074.

In diesem Ordner lege ich weitere Unterordner an
— einen fir jedes Shooting (oder jeden getrennten Im-
port). In ihnen liegen schliel3lich meine Bilddateien
nach dem Import. Dies geschieht wie folgt:

Direkt unter Ziel und oberhalb der Laufwerke liegt das
Panel, in dem man den Zielordner detaillieren kann.
Hier richtig eingetragen, legt Lightroom beim Import
den Zielordner fir uns automatisch an. Ich nehme

flr das Beispiel an, dass die Bilder am 1. Februar 2014
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Abb. 5:

Wahlen Sie fir die Festlegung des Ziels
zundchst im Panel Ziel das passende
Laufwerk (Partition) und danach den
gewlnschten Ordner.

o) o)

aufgenommen wurden, was Lightroom aus den EXIF-
Daten der Bilder ausliest.

Wahlt man in Abbildung 5 im Ordner-Meni ® Nach
Datum, und im Menl Datumsformat das Schema JJJJ-
MM-TT (Jahr-Mont-Tag), so wird beim Import von Bil-
dern vom 1. Februar 2014 ein Unterordner 2014 bei Be-
darf neu angelegt und darin wiederum ein Ordner

Ausgabe 2/2014

mit dem Aufnahmedatum als Ordnernamen - fiir un-
ser Beispiel also »2014-02-01¢« Lightroom bietet unter
Datumsformat eine ganze Reihe von Namensschema-
ta fur diese Datumsordner an — man kann hier jedoch
kein eigenes Schema kreieren.

Liegen in der Quelle Bilder (oder Ordner mit Bildern)
mit unterschiedlichem Datum vor, so werden hier auto-
matisch mehrere entsprechende Datumsordner ange-
legt. Lightroom zeigt tibrigens die Ordner, die es bei
den aktuellen Einstellungen erzeugen wird, ausgegraut
im Zielbereich an (und wie viele Bilder dort landen wer-
den). Ich selbst mochte im Ordnernamen zu einem
Shooting auch eine Bezeichnung fiir das Shooting ha-
ben. Diese Namenanderung nehme aber erst nach
dem fertigen Import vor!

Flr das bisher gezeigte Ordnernamensschema gehe
ich flr die Wahl des Ziels zuriick auf meinen obersten
Bildordner (hier JG_Bilder). LR legt dann in dessen Un-
terordner 2014 den Datumsordner an.

Mochte man einen weiteren Import in einen bereits
vorhandenen Ordner durchfiihren, so wahlt man im
Ziel-Panel im Ordnen-Mendi In einen Ordner und selek-
tiert im passenden Laufwerk den gewiinschten Ordner.
Man kann mittels der Option In Unterordner zusatzlich
noch im dahinter stehenden Feld den Namen fiir einen
Unterordner vorgeben.

1 Dazu selektiere ich spater im Bibliotheksmodul links den
Ordner und rufe Uber die rechte Maustaste (Kontextmen)
die Funktion Umbennen auf, um den Ordnernamen um die
Shootingsbezeichnung zu ergénzen.
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Importiert man Bilder und méchte dabei die Ord-
nernamen und die Ordnerhierarchie der Quelle tGber-
nehmen, so steht daflir im Ordnen-Menii die Einstel-
lung Nach Originalordnern zur Verfligung.

Lightroom erlaubt auch explizit (vor dem Import)
auf der gewahlten Partition einen neuen Ordner zu er-
stellen. Dies wird unter dem +lcon-Men (Abb. 6) liber
Neuen Ordner erstellen angestof3en. Es erscheint da-
mit ein Explorer- (bei Windows) oder Finder-Fenster (bei
Mac OS). In ihm navigiert man zur gewtiinschten Stel-
le und legt dort einen neuen Ordner an. AnschlieBend
kann man ihn als Zielordner wahlen.

Abb. 6: Uber das +-Menl kann man neue Ordner erstellen
sowie die Ordnerdarstellung steuern.

Mo6chte man die Ordnerliste hier verkirzen, so aktiviert
man Uber dieses Menii statt Alle Ordner (Standardein-
stellung) die Option Nur betroffene Ordner.

5. Was soll beim Import alles gemacht werden?

In den Panelen und Feldern rechts im Import-Dialog

gibt man an, was beim Import alles gemacht werden
soll. Dazu ist das rechte Panel in vier Unterpanele un-
tergliedert (Abb. 7): @ Dateiverwaltung, ® Dateium-
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3 Data 1 : ﬂ
Data_1 Fot

Dateiverwaltung Abb.7:
Dateiumbenennung Hier Iegen
: Sie fest, was
C Wahrend des Importvorgangs anwenden .
= beim Import
+ Ziel ’
' - geschieht.

benennung, © Wdhrend des Imports anwenden und ©®
Ziel. Beginnen wir jetzt von oben nach unten.

A Dateiverwaltung
Die Funktionen hier sind weitgehend selbsterklarend
(Abb. 8).

Abb. 8: Optionen der Dateiverwaltung beim Import

Vorschauen erstellen Uber das Vorschau-Menii legt
man fest, wie grol3 die Vorschaubilder angelegt werden.
Je groBer sie sind, um so schneller kann Lightroom die
Vorschau anzeigen, wenn man in das Bild einzoomt
oder es editieren mochte. Das Maximum ist eine 1:1-
Vorschau. Sie kostet jedoch im Datenbankordner auch
den meisten Platz (die Vorschauen werden JPEG-kom-
primiert abgelegt). Wahlt man hier Standard, so wird
die GroBe verwendet, wie sie in den Voreinstellungen
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Abb. o: Hier legen Sie fest, was die StandardvorschaugrofSe ist
und wann die 1:1-Vorschauen verworfen werden.

zum Katalog festgelegt ist (Datei» Katalogeinstellungen
unter dem Reiter Dateihandhabung, Abb. 9). Auch wie
lange diese Vorschauen erhalten bleiben, stellen Sie
dort ein. Ich selbst verwerfe sie nie — zahle dafiir aber
den Preis, dass mein Vorschau-Objekt (im LR-Katalogo-
rdner) sehr grof3 wird.

Smart-Vorschauen erstellen gibt es erst seit Light-
room Version 5. Smart-Vorschauen sind Vorschaubilder,
die im gleichen Ordner wie der LR-Katalog liegen (im
Objekt ...Smart Previews.Irdata). Sie erlauben ein Bild
auch dann noch zu bearbeiten, wenn die Originaldatei
momentan nicht zugreifbar ist - etwa weil der Daten-
trager offline ist. Dies ist fur Bilddateien praktisch, die
man ausgelagert hat oder die unterwegs auf einem
Laptop liegen, bei dem man die eigentlichen Bilddatei-
en auf einer eigenen Platte halt, diese aber momentan
nicht online hat. Lightroom merkt sich alle Anderungen
(in seiner Datenbank). Sobald der betreffende Daten-
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trager mit dem Originalbild online geschaltet wird (und
LR aktiv ist), werden die Anderungen dort nachgetra-
gen (auf Details dazu sei hier verzichtet). Im Normalfall
deaktiviert man diese Option, denn diese Smart-Vor-
schauen kosten weiteren Platz im LR-Katalogordner.

Mogliche Duplikate nicht importieren Hiermit unter-
sucht LR, ob Bilder der Import-Auswahl bereits einmal
importiert wurden. In diesem Fall deaktiviert LR das
Import-Hakchen und stellt die Vorschau im Vorschau-
bereich grau dar. Das Konzept ist gut, erkennt Duplika-
te jedoch nicht immer ganz sicher. Beim Import neuer
Bilder ist diese Option bedeutungslos.

Zweite Kopie an folgendem Ort anlegen Diese Op-
tion erlaubt gleich beim Import eine Sicherungskopie
anzulegen. Dazu aktiviert man die Option und navi-
giert tUiber das Meni darunter zu dem Zielordner, in
dem die Sicherungskopien erstellt werden sollen. Ge-
sichert wird die bereits umbenannte Bilddatei (sofern
man eine Umbenennung vornimmt).

B Dateiumbenennung

Beim Import aus der Kamera oder von der Speicherkar-
te halte ich die Dateiumbenennung fiir einen wesentli-
chen Schritt, denn die Dateinamen, welche die Kamera
automatisch vornimmt, sind weitgehend nichtssagend.
Zusatzlich kommen so Bildnamen mehrfach vor - spa-
testens nach 9999 Bildern beginnt die Kamera wieder
bei Bild 0001 - eine sehr unschéne Situation.
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Abb. 10: Dateiumbenennung beim Import

Lightroom kommt bereits mit einer Reihe fertiger
Schemata fiir die Umbenennung einher. Man findet sie
im Men Vorlage (Abb. 10). Diese Schemata lassen sich
bearbeiten. Man kann auch komplett eigene Schema-
ta aufbauen (dies tut man in aller Regel nur 1 Mal) und
ruft ein Schema danach aus diesem Vorlage-Men(i ab.
Lightroom merkt sich die letzte Einstellung.

Ich gehe auf die Dateiumbenennung im nachfol-
genden Artikel detaillierter ein.

C Wahrend des Importvorgangs anwenden

In diesem Bereich (Abb. 11) legen Sie fest, welche Me-
tadaten beim Import gleich (allen) Bildern des Imports
beigefiigt werden sollen und ob gleich hier eine Ent-
wicklungseinstellung auf jedes der importierten Bilder
angewendet wird.

Entwicklungseinstellungen
In diesem Meni wahlen Sie (optional) eine Entwick-
lungseinstellung, die nach dem Import automatisch auf

Ausgabe 2/2014

Abb. 11: Aktionen wéhrend des LR-Imports

die gerade importierten Bilder angewendet werden.
Der Stand ist Keine.

Hiermit kann man beispielsweise Bilder gleich nach
Schwarzweil3 konvertieren (nicht-destruktiv) oder be-
stimmte Stimmungsvoreinstellungen anwenden. Eine
Reihe solcher Entwicklungs-Vorlagen werden bereits
mit Lightrooom mitgeliefert. Man kann auch eigene
Vorlagen erstellen. Sie sind nichts anderes als eine Kom-
bination aus Einstellungen aus dem Modul Entwickeln.
In der Regel lasse ich die Wahl hier auf Keine stehen.

Metadaten

Lightroom bietet an, allen Bildern des Imports gleich
IPTC-Metadaten mitzugeben. Man legt dazu zuvor
(oder hier iber den Meniipunkt Neu) eine IPTC-Vorlage
an. In ihr hinterlegt man in der Regel einen Urheber-
rechtsvermerk, den Namen des Fotografen sowie
weitere Angaben zum Fotografen. Ich selbst lege mir
pro Jahr eine solche Vorlage an, in der mein Name
eingetragen ist, meine Adresse, Telefonnummer, ein
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Vermerk, dass das Bild urheberrechtlich auf meinen
Namen lauft sowie einen Urhebervermerk in der Art»>©
2014, Jirgen Gulbins<. Einmal erstellt, ruft man diese
Vorlage aus dem Metadaten-Menii ab (und LR merkt
sich wieder die Einstellung des letzten Imports).

Stichworter

Hier sollten Sie Stichworter eintragen, welche fiir alle
Bilder des aktuellen Imports gelten und die Bilder aus-
reichend fiir eine spatere Suche, Klassifizierung oder
Gruppierung beschreiben. Dies vereinfacht dramatisch
den Aufwand fir die Stichwortvergabe. Einen etwas
ausfuhrlicheren Artikel zu dem Thema Metadaten so-
wie zur Stichwortvergabe werde ich in Fotoespresso
3/2014 bringen.

Unterschatzen Sie nicht den Nutzen von Stichwor-
ten! Sie sind nicht nur fir eine spatere Suche nitzlich
und bei der Weitergabe von Bildern, sondern ebenso
um Smart-Sammlungen aufzubauen.

Zuweilen importiere ich Bilder auch portionsweise
- eine Portion umfasst dabei jeweils die Bilder, die zu
einem bestimmten Stichwort-Set passen.

Natirlich kann man Stichworter auch spater hin-
zufligen. Aber tut man das auch wirklich? Hier beim
Import ist der Vergabeaufwand am geringsten - zu-
mindest der Stichworter, die fir alle Bilder des aktuel-
len Imports passen. Bild-individuelle Stichworter muss
man dann spater zuweisen.
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Abb. 12:

LR zeigt links oben an,
was im Hintergrund
abgearbeitet wird.

Geschafft

Damit haben wir es geschafft. Ein Klick auf Importieren
(im Import-Dialog rechts unten) startet nun endlich
den Import. Nach dem eigentlichen Import (dem
Kopieren, Verschieben, ...) erfolgt die Erzeugung der
Vorschaubilder. In dieser Phase kann man bei Bedarf
bereits den nachsten Import starten oder die Bilder in-
spizieren und bearbeiten. Lightroom zeigt dabei oben
links an, welche Arbeiten im Hintergrund erledigt wer-
den (Abb. 12).

Der Import mag zunachst recht komplex und der Dialog
unubersichtlich erscheinen. Hat man die Méglichkeiten
aber einmal systematisch erkundet, findet man sich
relativ gut zurecht. Etwas Sorgfalt bei den Import-Ein-
stellungen, die Wahl passender Voreinstellungen sowie
das systematische und konsistente Umbenennen der
Bilddateien kann spater viel Arbeit ersparen. Nachfol-
gend deshalb noch einige Tipps zum Import. ¢

D)

Kleine Tricks und Tipps beim Import

Adobe hat Uber die Versionen hinweg eine ganze Rei-
he kleiner nitzlicher Verbesserungen eingebaut. Hier
nun einige davon:

= Kompaktdialog
Uber den Knopf ® (Abb. 13) im Import-Dialog links
unten lasst sich das recht umfangreiche Import-
Fenster auf eine kompakte Version reduzieren, in
der nur noch die wichtigsten Einstellungen ange-
zeigt werden (siehe Abb. 13). Dies vereinfacht die
Ubersicht, insbesondere bei Systemen mit kleinem
Bildschirm und wenig Platz auf dem Bildschirm. Ein
zweiter Klick auf den Knopf im Kompaktfenster 6ff-
net wieder den umfangreichen Dialog.

= [Importvorgaben
Die Einstellungen eines Imports lassen sich als Im-
portvorgabe abspeichern und danach aus dem Im-
portvorgabe-Meni (Abb. 13 ®, im Import-Fenster

(E]

Abb. 13: Der Kopf D erlaubt beim Import-Dialog zwischen einer ausfihrlichen und einer kompakten Version zu wechseln.
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in der Mitte ganz unten) abrufen. Dies ist recht
praktisch. Im Standardfall ist Ohne eingetragen. Das
Menli E erlaubt auch die aktuellen Vorgaben als
neue Vorgabe zu speichern und mit einem Namen
zu versehen.

(E]

Abb.14: Kaum sichtbar ist Men( E, aus dem man
Importvorgaben speichern und abrufen kann.

Hat man eine Vorgabe hier abgerufen, so lassen sich
einzelne Einstellungen immer noch @ndern - etwa
die Einstellungen zu Zielordner und die Stichworte.

Schneller Medienwechsel

Sowohl der kompakte als auch der grof3e Dialog zeigt
ganz oben im Fenster links den Quelldatentrager als
auch rechts den Zieldatentrager an. Geht man auf
das jeweils danebenstehende kleine Mendj, so bie-
tet Lightroom dort neben einigen Geraten auch die
letzen Quellen bzw. rechts im Fenster Ziele an.

4

Abb. 15:

Mend fir einen
schnellen
Medienwechsel
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Dies erlaubt bei Be-
darf oft einen schnel-
len Wechsel von Quel-
le und/oder Ziel.

Vorschaubetrachtung
Direkt tiber dem Fens-
ter (im Import-Dialog)
mit den Vorschaubil-
dern gibt es drei Schalt-
flachen (Abb. 19): Alle
Fotos, Neue Fotos und
Zielordner.

Die Funktion von Alle Fotos ist selbsterklarend.
Bei Neue Fotos werden alle Bilder komplett in der
Vorschau ausgeblendet, die bereits importiert sind.
Dies funktioniert nur dann, wenn man unter Da-
teiverwaltung (wie in Abb. 10 gezeigt) die Option
Mégliche Duplikate nicht importieren aktiviert hat.

Aktiviert man Zielordner (Abb. 19, Mitte rechts), so
werden die Vorschaubilder nach Zielordner sortiert
angezeigt. Man sieht also schon, welche Bilder in ei-
nem bestimmten Zielordner landen. Auch in dieser
Ansicht lassen sich Bilder vom Import ausschlieBen
(Import-Hakchen deaktivieren).

Niitzliche Informationen im Dialogfenster
Lightroom bietet bereits im Import-Dialog eine
ganze Reihe nitzlicher Informationen. So zeigt es
beispielsweise an, wie grof} das aktuell eingestellte
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Abb. 19: Hier verbergen sich nitzliche Einstellungen fur die Vorschauanzeige.

Zielmedium ist und wie viel freier Speicher darauf
noch vorhanden ist (Abb. 16).

Abb. 16: LR zeigt an, wie viel Speicher auf dem
Ziel-Volume noch frej ist.

Lightroom zeigt ebenso an, wie viele Bilder mit den
aktuellen Einstellungen in den verschiedenen Ziel-
ordnern landen werden.
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Import aus anderen Lightroom-Datenbanken
Man kann nicht nur Bilder von der Speicherkarte
importieren, direkt von der Kamera oder von der
Platte (auch Uber Netz), sondern auch Bilder, die
sich bereits in einem anderen Lightroom-Katalog
befinden. Dieser Katalog darf auch auf einem ande-
ren Rechner liegen, darf momentan aber nicht von
einer anderen LR-Version geoffnet sein. Lightroom
Ubernimmt dabei nicht nur die Bildmetadaten (in-
klusive der Lightroom-Korrekturen), sondern eben
auch Bildbewertung und andere Marker sowie
Sammlungen und dhnliches.

Aufgerufen wird die Funktion Uber Datei» Aus
anderem Katalog importieren. Im erscheinenden
Browser-Fenster navigiert man zundchst zu dem ge-
winschten Quellkatalog.

Nun analysiert Lightroom zundchst den Quellka-
talog — dies kann etwas Zeit in Anspruch nehmen
(Abb. 17) - und zeigt danach die Dateibdume darin
an (Abb. 18). Wahrend dieser Phase ist Lightroom
sblockiert.

Abb. 17:
Lightroom
analysiert
zundchst den
Quellkatalog.

Man kann nun unter ® einzelne Aste des Dateibaums
vom Import ein- oder ausschlieBen (rechts im Vor-
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Abb. 18: Dialog beim Import von Bildern aus einem anderen Lightroom-Katalog

schaufenster ® auch einzelne Bilder). Zusatzlich
wahlt man ©, ob lediglich die Metadaten ibernom-
men werden sollen (und die Bilder an ihrem aktuel-
len Speicherort verbleiben) oder ob auch die Bilder
kopiert werden sollen (die »alte< Version bleibt dabei
unverandert erhalten, ebenso wird der Quellkatalog
nicht verandert). Bei dieser Variante muss man ©
natirlich ein Verzeichnis als Ziel angeben. Schliel3-
lich legt man unter ® fest, was mit Bildern gesche-
hen soll, die bereits vorhanden sind und auch im
Quellkatalog vorkommen.
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Ein Klick auf Importieren startet den Import-Vor-
gang, der naturlich, abhangig von der Bildmenge
und Bildgrof3e, eine Weile laufen kann.

Dies ist eine elegante Methode, um beispielswei-
se Bilder mit allen bereits vorhandenen Metadaten
und Korrektureinstellungen aus einem Lightroom-
Katalog auf Laptop-System auf die stationdre Work-
station zu Hause zu ibertragen, wenn man den
Laptop unterwegs fiir den ersten Bildimport, die
Bildinspektion und eventuelle erste Bearbeitungen
genutzt hat. W
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Ablage- und Namensschema fiir Fotos
Jurgen Gulbins

ie Dateinamen, welche Digitalkameras den Bilder
D geben - etwa > MG_4745.CR2¢ - sind weder sehr
aussagekraftig noch eindeutig.

So, wie man sich als analog arbeitender Fotograf
eine Ablageschema fiir seine Filme und Dias zulegen
musste (wollte man bestimmte Bilder zligig wiederfin-
den), so muss man sich auch als digital arbeitender Fo-
tograf Gedanken Uber ein Ablagesystem machen - und
eben zusétzlich Uberlegungen zur (Um-)Benennung
von Bilddateien. Fiir beides gibt es zahlreiche Konzep-
te. Ich mochte - passend zum vorhergehenden Artikel
zum Lightroom-Import — zwei Schemata vorstellen, die
sich bei mir (und vielen anderen Fotografen) bewahrt
haben. Ich zeige, wie man sie in Lightroom umsetzt
- die Schemata sind aber in fast jeder anderen Bildver-
waltung einsetzbar — etwa in Apple Aperture oder Me-
dia Pro.

Dateinamen

Bilddateinamen sollten im eigenen Verwaltungsbereich
moglichst eindeutig sein - d. h. ein Name sollte in Ih-
rem gesamten System nur genau 1 Mal vorkommen.
Finden Sie zwei gleichlautende Bilddateien, so sollte es
sich um (identische) Kopien handeln.

So, wie Bilder von der Kamera auf der Speicherkarte
abgelegt werden - in aller Regel mit einer vierstelligen
Nummer gefolgt von einer Formatkennung am Ende
(etwa bei»_MG_4745.CR24), sind Dateinamen aber nicht
eindeutig, da die Kamera spatestens nach 9999 Bildern
wieder bei 0001 beginnt.
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X Y_Datum_{(amerq_ghootingnamg_(\lumme[#xx.Endung

\ J

Dateityp/Endung

Namens-  Aufnahme- Kamera- Name des Shootings Aus der Kamera
kirzel datum kirzel kommende Nr.
(optional) (internationale  (optional)

Schreibweise)

Bearbeitungsnummer
beiin Photoshop bearbeiteten Bildern

Abb. 1: Mein Namensschema fur Bilddateien

Der Namensteil > MG_<in unserem Beispiel ist auch
weitgehend nichtssagend. Bei Canon-Kameras weif3
ich damit nur, dass es sich wahrscheinlich um eine Raw-
Datei handelt, was mir aber auch die Namensendung
»CR2¢ verrat.

Aus diesem Grund empfiehlt es sich dringend, die
Bilddateien beim Laden auf den Rechner - oder beim
Import in eine Bildverwaltung — gleich umzubennen
und dazu ein Schema zu verwenden, das man konsis-
tent durchhalt.

Eindeutigkeit kann man beispielsweise dadurch er-
zielen, indem man der Nummer aus der Kamera das
Aufnahmedatum voranstellt. Dieses sollte minimal aus
einer Jahres-, Monats- und Tagesangabe bestehen und
Ziffern sind dabei kiirzer und schneller lesbar als Na-
men. Reicht ein solcher Teil nicht aus - etwa weil man
mit mehreren Kameras parallel arbeitet, so kann man
auch noch die Sekunden hinzufligen - und optional ei-
nen Kameratyp oder eine Kamerabezeichnung (also
etwa >5DMKIla« (flir meine 2. Canon EOS 5D Mark II).

Damit ist der Name schon (fast) garantiert eindeu-
tig und etwas aussagekraftiger — zumindest enthalt der
Namen eine Aussage zum Aufnahmedatum.

Wahlt man als Datumsformat JJJJMMTT (Jahr mit 4
Ziffern, Monat und Tag mit jeweils 2 Ziffern — dies ist
die internationale Datumsschreibweise) — und stellt das
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Datum an den Namensanfang, so werden die Bildda-
teien auch gleich mit der Standardsortierreihenfolge
(alphabetisch) in der zeitlichen Reihenfolge im Datei-
Browser (Finder oder Explorer) aufgelistet.

Es empfiehlt sich zusatzlich einen Shooting-Namen
einzuflechten. Auf diese Weise wird aus unserer Kame-
radatei (aufgenommen am 5. Februar 2014 im Winter-
urlaub) »20140205_Winterurlaub_4745.CR2<. Die Aufnah-
menummer der Kamera wurde dabei ebenso wie der
Dateityp Ubernommen.

Mochte man Eindeutigkeit auch Gber unterschiedli-
che Systeme hinweg erzielen, so kann man dem Datei-
namen noch einen Namenskirzel voranstellen, bei mir
etwa »JG«. Die Unterstriche zwischen den Komponen-
ten sind fiurr die Namenseindeutigkeit nicht notwendig,
machen die Namen aber Ubersichtlicher.

Nun mochte man in der Regel verschiedene Bear-
beitungsversionen der Bilddatei vom Namen her un-
terscheiden konnen. Hierflr verwende ich ein sehr ein-
faches, aber gut funktionierendes System. Ich hdnge
einer aulBerhalb des Raw-Konverters bearbeiteten Da-
tei zundchst das >#«-Zeichen als Bearbeitungsindikator
an und nummeriere die Stande dann fortlaufend - also
etwa »20140205_Winterurlaub_4745#01.tifc.

Unser Namensschema sieht damit abstrakt wie in
Abbildung 1 dargestellt aus.
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Achten Sie darauf, dass die Namen nicht zu lang
werden. Lange Namen stdren an vielen Stellen - etwa
auch bei der Anzeige der Ordner-/Namenshirachie in
Lightroom. Beschranken Sie sich in den Dateinamen
(starker noch bei den Ordnernamen auf Buchstaben,
Ziffern sowie Binde- und Unterstriche. Leerzeichen in
diesen Namen sind technisch zwar zuldssig, bereiten
jedoch immer wieder Probleme verschiedener Art.

Umsetzung des Namensschema in Lightroom

Den Editor fiir ein Namensschema kann man an ver-
schiedenen Stellen aufrufen — beispielsweise im Import-
Dialog im Meni Vorlage unter Dateiumbenennung (sie-
he Abb. 4). Abbildung 2 zeigt das Editorfenster mit
meinem Namensschema. Oben, unter ® konnen Sie |h-
rem Schema einen aussagekraftigen Namen geben,
mit dem das Schema dann im Meni Vorlage (Abb. 4)
erscheint. Die schwarzen Textteile im Feld ® von Abbil-
dung 2 wurden jeweils von mir eingegeben, die blau
markierten Komponenten aus dem passenden Menii
unten ausgewahlt und per Klick auf Einfligen in das
Schema Gbernommen.

Abbildung 3 zeigt den Inhalt der einzelnen Mentis,
aus denen man dynamisch eingesetzte Namenskompo-
nenenten entnehmen und per Klick auf den betreffen-
den Einfiigen-Knopf in das Schema {ibernehmen kann.
Fir einige Angaben gibt es 1 bis sechsstellige Ziffern-
folgen (Nummern). Lightroom kann tiber das Menl ©
auch eine ganze Reihe von EXIF- und IPTC-Metadaten
in das Namensschema und damit die damit erzeugten
Dateinamen ibernehmen.
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Abb. 3:

Lightroom bietet ein breites Spektrum
an Komponenten und Formaten fur
die Namensschemata.

/ |~
(C) -
\\
Abb. 2: Lightroom-Editor fir Namensschemata [ ]
Ich benutze in Dateinamen zusatzlich das »>#«-Zeichen
flr in Photoshop bearbeitete Dateien und verankere
~

dies in meinen Lightroom-Voreinstellungen im Reiter
Externe Bearbeitung unter Vorlage (Abb. 5). Dies Einstel-
lung bestimmt, mit welchem Namensanhangsel Light-
room Bilddateien an Photoshop weitergibt. Die Stan-
dardvorbelegung ist hier >Bearbeitet« + die Nummer.

Abb. 5: Mein Namensschema fUr bearbeitete Dateien
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Abb. 4: Dateiumbennung beim Import

Man sollte sich mit dem Namensschema-Editor ein
paar Minuten auseinander setzen, um all die Méglich-
keiten zu erkennen, kann dann aber mit hoher Wahr-
scheinlichkeit sein gewlinschtes Schema in einer Na-
mensvorlage umsetzen.
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Ablageschema

Unter Ablageschema verstehe ich die Art, wie die Bild-
dateien auf der Platte ablege - zumindest in der Lang-
zeitablage. Auch hier empfiehlt sich eine moglichst ein-
fache, Ubersichtliche Struktur, die man aber konsequent
einhalt.

Hierfir verwende ich das in Abbildung 6 gezeigte
und bei meinem LR-Import verwendete Schema.

Ich versuche - durch die Verwendung moglichst
groBer Platten - alle Bilddateien auf einer Platte unter
einem Verzeichnis abzulegen. Bei mir tragt der Bildord-
ner den Namen JG_Fotos (Jirgen Gulbins-Fotos). Darin
habe ich einen Unterordner fiir jedes Jahr - jeweils ein-
fach mit der Jahreszahl. Bei Bedarf setzt man diesem
noch einen Namenskiirzel davor (oder dahinter).

In den Jahresordnern liegen die einzelnen Shooting-
Ordner, deren Namen wieder — das Schema diirfte nun
schon bekannt sein — mit dem Shooting-Datum begin-
nen, dem ein Shooting-Name folgt. Habe ich viele Auf-
nahmen bei einem Ereignis gemacht — etwa bei mei-
nem dreiwdchigen Urlaub in den USA -, so hat der
Shooting-Ordner nochmals einzelne Unterordner mit
den einzelnen Tagen oder Platzen oder Veranstaltungen.

Fotografiert man viel, kann es sinnvoll sein, den Jah-
resordner jeweils noch durch Monatsordner zu unter-
gliedern und erst darin den Shooting-Ordner anzulegen.

Diese Schema ist relativ einfach umzusetzen und
recht Ubersichtlich. Es gibt aber einige wenige Aus-
nahmen. So mache ich oft spezielle Produktaufnahmen

Abb. 6: Mein bewahrtes Ablageschema

fur den Fotoespresso. Hierfiir lege ich handisch einen
Jahres-FE-Ordner an (siehe Abb. 6 ®), in den ich dann
solche Shootings importiere, wieder nach dem be-
schriebenen Namensschema. Andere Fotografen wer-
den andere Arten von Sonderordner einsetzen.

Themenordner

Was aber ist mit Themen-, Projekt- oder Kundenord-
nern? Diese organisiere ich nicht per Kopien oder
ein Umsortieren oder Verschieben in den realen
Ablageordnern im Dateisystem, sondern tber Smart
Sammlungen in Lightroom. Bei Apple Aperture wer-

den sie Intelligentes Album genannt, in anderen
Bildverwaltungen kénnen Sie nochmals andere
Bezeichnungen haben. Dabei handelt es sich
um virtuelle Ordner, die technisch Listen mit
Verweisen zu den physikalischen Dateien sind.
Sie kosten kaum Speicherplatz — dramatisch we-
niger als Dateikopien — und stellen sicher, dass
eine Datei immer konistent ist.

Bearbeitet man eine solche Bilddatei aus ei-
ner Sammlung heraus, so wird in Wirklichkeit
die Originaldatei bearbeitet. Losche man sie
aus einer Sammlung, wird das Original nicht ge-
I6scht, sondern ist weiterhin im originalen phy-
sikalischen Ordner und in der LR-Bibliothek vor-
handen. AuBerdem kann ich mit Sammlungen
eine Bilddatei in mehreren Sammlungen gleich-
zeitig halten (ohne dafiir Kopien zu benétigen).

Von den Sammlungen gibt es bei den aktuellen
Bildverwaltungen zwei unterschiedliche Arten:

A. Statische Sammlungen

Eine statische Sammlung ist technisch einfach eine
Verweislisten. Bilder muss ich hier explizit in die Samm-
lung bringen (in Lightroom etwa per Drag & Drop).
Solche Sammlungen verwende ich in Lightroom etwa
um Bilder fiir einen Export oder eine Drucksitzung zu
gruppieren, um sie fir eine Diashow zusammenzustel-
len oder fiir ein Fotobuch oder eine Web-Prasentation
zusammenzufassen. Es gibt zahlreiche weitere Zwecke.
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Um eine statische Sammlung neu zu erstellen ge-
hen Sie in Lightroom im linken Panel in den Bereich
Sammlungen und dort auf das +-Icon.

Abb. 7: Hier legen Sie eine neue Sammlung an.

Im dort liegenden Meni wird lhnen die Funktion
Sammlung erstellen angeboten. Es erscheint damit der
Dialog von Abbildung 8. Hier vergeben Sie oben den
Namen der Sammlung und legen darunter fest, ob die
Sammlung Teil eines bereits vorhandenen Sammlungs-
Satzes sein soll — man kann also Sammlungen in Samm-
lungs-Satzen zusammenfassen (@uch mehrstufig).
Haben Sie aktuelle Bilder im Vorschaufenster selek-
tiert, so konnen diese gleich in die Sammlung mit liber-
nommen werden (Option Ausgewdihlten Fotos einschlie-
Ben). Weitere Bilder lassen sich danach per Drag & Drop
auf der Vorschau in die Sammlung tibernehmen. Beim
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Abb. 8: Dialog beim Anlegen einer statischen Sammlung

Anlegen kann man auch angeben, dass die aktuell se-
lektierten Bilder als neue virtuelle Kopie (erstellen) in
die Sammlung tibernommen werden. Man kann diese
dann dort bearbeiten, ohne das Originalbild zu beein-
flussen.

Aktiviert man beim Anlegen die Option Als Ziel-
sammlung festlegen, so ist es nun moglich, durch den
Bildbestand zu browsen, ein Bild anzuklicken (zu selek-
tieren) und nun durch die Taste (8] in diese Zielsamm-
lung zu libernehmen.

Loscht man (selektieren und dann per Losche-Taste)
ein Bild aus einer statischen Sammlung, so bleibt das
Originalbild weiterhin erhalten (in seinem bisherigen
Ablageort) und ist weiterhin Teil des LR-Bildbestands.
Loscht man hingegen in der LR-Ordneransicht das Ori-
ginalbild, so verschwindet das Bild auch automatisch
aus der Sammlung. Ein Bild darf (gleichzeitig) in belie-
big vielen Sammlungen vorkommen - ohne die Kosten
einer physikalischen Kopie.
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B. Dynamische bzw. Smart-Sammlungen
Bei einer Smart-Sammlung erfolgt die Aufnahme in
die Sammlung Uber ein Suchkriterium - etwa alle Bil-
der, die einen Stichworteintrag Portrait haben (fiir eine
Portrait-Sammlung) oder das Stichwort USA (flir eine
Sammlung aller meiner in den USA gemachten Bildern
oder das Stichwort Kd#135 fir Bilder flir meinen Kun-
den mit der Kundennummer 135 oder die eine Bewer-
tung von 4 oder mehr Sternen besitzen, um meine bes-
ten Bilder in einer Sammlung zusammen zu fassen.
Solche Smart-Sammlungen sind machtig, vielsei-
tig und ausgesprochen elegant. Lightroom bietet bei-
spielsweise zahlreiche Kriterien, mit denen Sammlun-
gen zusammengestellt werden kdnnen und auch die
Kombination mehrerer Kriterien sind fiir eine Smart-
Sammlung mdoglich. Das Elegante einer Smart-Samm-
lung besteht darin, dass alle Bilder, die den Kriterien der
Sammlung entsprechen, automatisch in der Samm-
lung landen — man muss sie also nicht einzeln hinein-
ziehen. Bilder, die das Kriterium nicht mehr erfiillen, ver-
schwinden automatisch aus der Sammlung. Die origi-
nare Bilddatei bleibt dabei weiter vorhanden und ist in
der Bildverwaltung tiber den Ablagebaum erreichbar.
Auch eine Smart-Sammlung lasst sich Giber das
Sammlungen +Ment (Abb. 7) erstellen (per Smart-
Sammlung erstellen). Es erscheint dann der Dialog von
Abbildung 9. Neben dem Namen ® ist hier die wichtig-
ste Angabe des (Such-)Kriteriums fiir die Aufnahme von
Bildern in diese Sammlung. Das Meni © dazu bietet
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ein breites Spektrum von Kriterien an - teilweise zwei-
stufig. Flir mein Beispiel habe ich als Sammlungsname
Portraits gewahlt und als Kriterium, das in den Stich-
wortern der Bilder sPortraitc vorkommt. Der Vergleichs-
operatur im Menl ® (Abb. 10) gibt vor, was mit der Re-
gel erfiillt sein muss.

®

Abb. 10:

Abhdngig vom Kriterium
werden hier unterschiedliche
Regelbedingungen angeboten.

Das Menii ® kann sich mit der Regelkomponente links
andern.

Man kann hier auch mehrere Kriterien kombinieren
(ein Klick auf das +-Icon ®). Oben, im Mentu ® (Abb. 11),
geben Sie dann vor, ob jede der Regeln oder nur eine
Regel erfiillt sein muss. So lassen sich Dinge auch explizit
ausschlieBen (liber keiner).

(FJ

Abb. 11: Hier geben Sie an, wie die nachfolgenden Regeln
erfullt sein mussen.

Bei Smart-Sammlungen 16scht man eine Datei nicht
aus einer Sammlung, indem man sie selektiert und
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zahlreichen Kriterien und Krite-
rien-Kombinationen eine Wei-
le vertraut machen. Man fin-
det dann aber in Sammlungen
eine wirklich starke und flexi-
ble Technik fiir Sammlungen
und einer zweiten Art (neben
dem physikalischen Ablagesys-
tem), Bilder zu gruppieren und
in virtuellen Ordnern zu halten.
So kann man beispielsweise
eine Smart-Sammlung Urlaub

Abb. 9: Beim Anlegen einer Smart-Sammlung geben Sie die Suchkriterien (in der
LR-Datenbank) vor, mit denen das Bild in die Smart-Sammlung gelangt.

dann [6scht, sondern man sorgt dafiir, dass die Datei
nicht mehr das Kriterium erfiillt — etwa indem man das
Stichwort I6scht oder andert oder (beim Kriterium Be-
wertung) die Sternewertung reduziert. Léscht man das
Original, so 16scht Lightroom sie automatisch aus allen
Smart-Sammlungen, in der sie vorkommt. Bearbeitet
man hier eine Bilddatei aus einer Smart-Sammlung her-
aus, so wird in Wirklichkeit die referenzierte Originalda-
tei bearbeitet.

Auch hier sollte man sich mit dem Konzept und den
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erstellen (in den Stichwortern
muss dann Urlaub vorkom-
men) und Unter-Sammlun-
gen fir die Urlaube in der Tir-
kei (die Stichworter Urlaub und
Tiirkei missen darin vorkom-
men), USA, Italien usw.

Fazit

Hat man sich einmal damit vertraut gemacht, so sind
Sammlungen - in der statischen sowie in der Smart-
Variante - sehr viel eleganter als Dateikopien, die man
in Gruppenordner legt. Sie sparen auch erheblich Spei-
cherplatz und sorgen viel einfacher fir Konistenz, denn
hat man mehrere Kopien eines Bild (in unterschiedli-
chen Ordnern), so muss man teilweise miihselig ermit-
teln, was denn nun der letzte Bearbeitungsstand ist. W
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Alles im Rahmen?
Jurgen Gulbins

eise Foto bot einen eintdagigen Rahmenbau-Work-
H shop an. Der gro3en Nachfrage wegen wurden
daraus im Februar 2014 gleich drei. An einem habe ich
teilgenommen und mochte hier dariiber berichten.
Abgehalten wurde der Workshop in Kéln in den
Raumen der Karthauser-Breuer GmbH, einer Firma, die
Passepartout-Kartons entwickelt und verkauft, ferti-
ge und mal3geschneiderte Rahmen anbietet sowie das
gesamte Material rund um die Rahmung von Bildern,
bis hin zu Hangesystemen. Der Referent war Bojan
Radojkovic (von Naturrahmen) — ein Rahmenbauer
(und>Rahmerq) aus Leidenschaft. Es wurde dabei aber
nicht nur (in einem Kreis von 10 Teilnehmern) gezeigt,
wie man einen Bilderrahmen herstellt — der Referent
hatte bereits von seinem Schreiner fertig erstellte Bil-
derleisten aus Holz aus dem Kolner Stadtwald mit ge-
bracht —, sondern der ganze Arbeitsablauf bei der Rah-
mung von Bildern. Und dies geschah auf hohem Niveau,
sowohl was die eingesetzten Materialien betrifft, als
auch was die Rahmung anging, auf einem Niveau, das
den Anforderungen von Museen an die reversible Rah-
mung von Fotos und anderen Bildern entspricht — nach
den Standards der englischen Fine Art Trade Guild.
Dabei ging der Referent recht ausfihrlich auf die
einzelnen eingesetzten Komponenten ein: Rahmen,
Passepartouts, Passepartout-Schneiden, das Werkzeug
dazu sowie auf die Materialien, zu man fiir das Rah-
men bendtigt. Er flihrte danach detailliert die einzel-
nen Arbeitsschritte ganz praktisch in der Werkstatt vor.
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So wurden die Anforderungen an die Passe-
partout-Pappe (aus konservatorischer Sicht) dis-
kutiert sowie an die Klebetechniken mit speziellen Pa-
pieren oder Textilstreifen zur Befestigung des Bilds auf
dem Hintergrundkarton besprochen und wie man bei
Verwendung von Holzrahmen Holz und Bildtrager ad-
dquat voneinander isoliert.

Abb. 2: Mit solchen eingepressten Metallhaken kann die
Eckverbindung eines Holzrahmen weiter stabilisiert werden
(alternativ zu eingeleimten Holzfedern).

Was manchem zundchst als trocken, wenig interessant
und recht theoretisch erschienen sein mag, wurde hier
mit Leben gefillt und war dann fiir die Teilnehmer wirk-

Ausgabe 2/2014

Abb. 1
Beim Verleimen wird der
Holzrahmen hier mit
einem Spanngurt
zuerst fixiert.

lich interessant.
Es wurden ebenso ver-
schiedene Alternativen gezeigt
und kostenglinstige Varianten diskutiert.
Das Ziel war es, einen Druck (hier Tintenstrahl-Print)
mit passendem Rahmen und auf Rahmen und Motiv
abgestimmten Passepartouts hinter Glas (optional) ge-
konnt aufzuwerten, schiitzen und prasentieren. Die Auf-
hangung war dabei ebenso Thema wie Signaturen und
Pragungen und bei Verwendung von Rohholzrahmen
die Oberflaichenbehandlung des Holzes.

Abb. 3: Ist der Rahmen fertig, gilt es den Passepartout-
Ausschnitt zu bestimmen-

Ein eigner Passpartoutschneider (Abb. 4) ist mit ca. 800
bis 2000 Euro recht teuer, jedoch ausgesprochen nitz-
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lich bei dem Schneiden von Passepartouts. Die Alterna-
tive ist auch hier natirlich immer, den Passepartout
nach eigenen Vorgaben in einem Fachgeschift schnei-
den zu lassen, dabei aber auf liginfreien und maoglichst
gepufferten Passepartkarton zu achten (fiir bestimmte
Fotografien sind ungepufferter Kartons notwendig).

Radojkovic (der Referent) zeigte eine Vielzahl klei-
ner praktischer Techniken und Hilfsmittel - etwa vor
der Montage das Abbursten der Materialien mit einem
weichen, antistatischen Besen oder die kleinen Klam-
mern, mit denen Passepartout, Riickenkarton und Glas
voriibergehend fixiert werden, wenn man diese Einheit
mit einem Klebeband verschlieBt — das Band natiirlich
aus konservatorischer Sicht geeignetem Material.

Abb. 5: Ein Abbdrsten vermeidet eingeschlossene
unerwdinschte Partikel, kleine Klammern erleichtern die
Montage.
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Abb. 4:

Ein Schneider wie hier gezeigt ist zwar nicht
ganz billig, aber ein wesentliches Werkzeug
bei der Erstellung von Passpartouts.

Abb. 6: Zum Schluss wird das Bild (bzw. der Riickenkarton)
noch mit einem gummierten Klebeband mit dem Rahmen
verklebt und damit praktisch versiegelt. Man sieht hier noch
zwei der in den Rahmen eingeschossenen Metallstifte,
welche die Kombination aus Glas, Passepartout, Bild und
Rickenkarton im Rahmen halten.
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Abb. 7: Hier wurde der Rahmen noch mit einer einfachen,
aber robusten Aufhdngung aus Messing versehen. Fur groé3ere
Bilder gibt es ein Vielzahl guter Alternativen.
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Fir die meisten Teilnehmer — Giberwiegend ambitio-
nierte Hobbyfotografen und Fotokiinstler, die ihre Dru-
cke selbst erstellen - diirfte nach dem Workshop die
Schlussfolgerung gewesen sein, dass der eigentliche
Rahmenbau sich fiir sie selbst kaum lohnt, der hohen
Werkzeugkosten wegen. Die Erstellung von passenden
Passepartouts (siehe Abb. 3 und Abb. 4) sowie die Mon-
tage auf Rahmen und Riickwand hingegen erscheint
schon interessanter, erfordert weniger kostspieliges
Werkzeug und bietet eine Vielzahl von kreativen Ge-
staltungsmaoglichkeiten - etwa die Verwendung von
Mehrfach-Passepartouts, das Anbringen von Signatu-
ren (auf dem Bilderpapier oder auf dem Passeparatout),
durch die farbliche Gestaltung des Passepartouts und
der meist schragen Schnittflache.

Und selbst wenn man von diesem Teil der Rahmung
Abstand nehmen mdchte, war das vermittelte Know-
how fiir fast alle Teilnehmer niitzlich — etwa dann, wenn
man Bilder rahmen lasst und dazu seine Anforderun-
gen mit einem Rahmenbauer diskutiert oder um die
Rahmung von Bildern zu bewerten.

Man besprach im Laufe des Workshops auch relativ
ausfuhrlich, an welchen Ecken man bei etwas geringe-
ren Anforderungen (aus konservatorischer Sicht) preis-
wertere Materialien einsetzen kann, wie man mehr oder
weniger leicht gerollte Drucke wieder flach bekommt
- etwa, da mit Rollenpapier gearbeitet wurde oder das
Bild fiir den Versand gerollt wurde. Ebenso wurde die
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Kostenseite ausflihrlich diskutiert, bis hin zu der Frage,
was man fiir ein professionell gerahmtes Bild beim Ver-
kauf mehr erzielen kann oder berechnen muss.

Der Rahmen-Workshop war zwar mit 179,— Euro
(inkl. Getranken und Mittagessen) nicht ganz billig, aus
meiner Sicht aber sehr wohl sein Geld wert - selbst
wenn ich in Zukunft meine Rahmen nicht selbst bauen
werde.

Es ist absehbar, dass man die Workshops wiederholen
und weiter ausbauen wird. So sind Workshops zu Lami-
niertechniken geplant und 2-Tagesworkshops, in denen
sowohl gedruckt als auch gerahmt wird. Verfolgen Sie
dafiir die Webseite von Heisefoto unter www.heise.de/
foto/ — und beeilen Sie sich, wenn eine Anklindigung
kommt. Die Workshops sind erfahrungsgemaf schnell
ausgebucht.

Und falls Fragen aufkommen sollten: Nein, ich habe
keinen Rabatt bekommen, sondern diesen Workshop
voll bezahlt, bin aber von dem was geboten wurde,
sehr angetan.

Flr die nachste Ausgabe meines Buchs sFine Art
Printing fiir Fotografen. Hochwerte Fotogrucke mit Inkjet-
Druckern< habe ich schon ein paar zusatzliche Seiten zu
dem hier angesprochenen Thema im Kopf. Zuerst muss
aber einmal die 2013 frisch erschienene 4. aktualisierte
Ausgabe verkauft werden. W
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Abb. 8: Ein nur kleiner Ausschnitt dessen ,was inzwischen an
fertigen Rahmenleisten angeboten wird — hier aufgenommen an

einer Wand bei der Karthduser-Breuer GmbH.
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NT

nd Outdoor

13. - 15. Juni 2014, Landscha
www.photoadventure.eu

Das Event fiir Fotografie, Reise

Outdoor kommt nach Duisburg:

Spannende Vortrage + Workshops, ein toll
Mitmach-Programm in einer einzigartigen
Industrie-Location und alle wichtigen Iren
Neuheiten zum Anfassen + Ausprobieren.

Wir freuen uns auf |hren Besuch!

Weitere Infos unter photoadventure.eu
oder unter fb.com/PhotoAdventureDE:
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Meisterkurse bei Harold Davis im Sommer 2014

Zeiss stellt Objektive zur Verfiigung
Gerhard Rossbach

ie so mancher der gro3en amerikanischen Foto-
W grafen ist Harold Davis sozusagen Quereinsteiger,
also keiner, der die Fotografie von der Pike auf gelernt
oder studiert hat. Als Sohn des bekannten Mathemati-
kers Martin Davis hat er sich friih gegen eine akademi-
sche Karriere entschieden und sich zunachst in der Ma-
lerei versucht, bevor er sich der Fotografie zuwandte,
die er aber in den goer Jahren vollstandig aufgab.

Erst 2004 weckte die digitale Fotografie sein Inter-
esse, und er entdeckte das kreative Potenzial, das ihm
die neue Technik bot.

Bald wurde Harold Davis nicht nur durch seine foto-
grafischen Arbeiten bekannt, sondern auch durch seine
Blicher, die bei gro3en internationalen Verlagen in den
letzten 10 Jahren erschienen sind. Dazu gehéren bei-
spielsweise >Photographing Flowerss, >Creative Black &
White: Digital Photography Tips and Techniques< oder
»Monochromatic HDR Photographyz«.

Ich habe Harold Davis vor einigen Jahren tber einen
gemeinsamen Bekannten getroffen, auf mehreren foto-
grafischen Streifziigen durch Nordkalifornien habe ich
ihn und seine Arbeitsweise kennengelernt. Flr mich ist
er einer der wenigen Fotografen, die gleichermal3en
die digitale Technik von der Aufnahme bis zum Print
perfekt beherrschen, sich aber auch davon frei machen
konnen. Harold Davis zeigt eine erstaunliche Band-
breite von ruhiger, fast lyrischer Fotografie bis zum
»Crunch<in mancher seiner Schwarzweif3-Arbeiten.

Ich habe Harold eingeladen, zwei Workshops im
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Rahmen der>Heidelberger
Sommerschule der Fotogra-
fieczu halten. Es sind die Kurse
»Creative Flower Photography«
vom 27. bis 30. Juni sowie
»Creative Black & White Master-
class« vom 4. bis 7. Juli 2014.

Die Flower-Photography ist
Harolds heimliche Liebe. Seine
floralen Meisterwerke haben
Sammlerwert, seine limitierte
Edition »Botanique« gilt inter-
national als Meilenstein der
Blumenfotografie. In seinem
ersten Workshop zeigt Harold
Davis seine Arbeitstechniken,
seine Kompositionen und
Arrangements, die Beleuch-
tungsmodelle und die Nach-
bearbeitungsschritte auf dem
Weg zum perfekten Bild.

Eine Kombination von

Durch- und Auflicht erlaubt eine
enorme Leuchtkraft und zugleich
auch feine Strukturen in der
Blute zu zeigen.

(Foto: Harold Davis » 200 mm -

03 s-f/36+1SO100)
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Die Schwarzweil3fotografie ist Harolds Leidenschaft.
Er verbindet die klassischen Prinzipien monochromati-
scher Fotografie, das >Sehen in Grauwerten< mit neuen
kreativen Aufnahmetechniken, zum Beispiel > mono-
chromatic HDR« und ausgekliigelte Workflows fiir die
SchwarzweilSkonvertierung und Nachbearbeitung. Der
Workshop bietet sowohl einen >Photo Walk< durch Hei-
delbergs Gassen unter der Anleitung von Harold Davis,
als auch einen >Nightshot-Walk:«. Zudem zeigt er seine
Nachbearbeitungstechniken mit Nik Silver Efex Pro 2,
Photoshop und Lightroom und demonstriert, wie man
aus Raw-Daten zu guten Schwarzwei8bildern kommt.

Dass die Firma Zeiss Harold Davis und seine Arbeit
unterstiitzt, kommt nun auch den Workshopteilneh-
mern zugute: Zeiss stellt die Palette der Zeiss-Objektive
jeweils mit Canon- und Nikon-Bajonett flir beide Work-
shops zur Verfligung.

Beide Kurse werden in englisch gehalten; bei Ver-
standnisproblemen stehen aber nattrlich erfahrende

Kursteilnehmer als >Uberset-
zungshilfen< zur Verfligung.

Informationen zu den beiden
Workshops, die sich erfah-
rungsgemal’ schnell fiillen,
findet man unter:
http:/www.dpunkt.de/
sommerschule/ ®

Harold Davis
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Aufnahme in einem
Slot-Caynon in der Néhe
von Page (USA, Arizona).
Nikon D300 « 18-200 mm-
Zoom bei 26 mm

(39 mm KB-dquivalent),
f/25+1SO 200, kombiniert
aus 5 Aufnahmen (1/125 s
bis 1,3 s) und in Photoshop
Uber Ebenen und Ebenen-
masken kombiniert

und nach monochrom
konvertiert.

HDR-Aufnahme von
Antriebsradern im Cable
Car-Museum in San
Francisco, kombiniert
aus vier Bildern mit
Belichtungen von 4, 8,

15 und 30 Sekunden -
Nikon D300 + 18-200 mm-
Zoom bei 62 mm (93 mm
KB-dquivalent) - 8 s« /32«
SO 100.
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Links zur Reise- und Street-Fotografie
Ralf Kramer

n diesem Artikel sind einige Links zusammenge-

I stellt, die man unter das Thema Reise- und Street-
Fotografie stellen kann. Es geht also um Fotos, die nicht
am Wohnort des Fotografen entstanden sind und solche,
die primadr in Stadten gemacht werden und die, mehr
oder weniger prominent, Personen zeigen. Dass beides
haufig eng miteinander zusammenhangt, liegt auf der
Hand - Stadtereisen sind das Paradebeispiel.

Auch wenn es zu einer etwas ungliicklichen Mi-
schung von Deutsch und Englisch fiihrt, habe ich den
Begriff >Street« bewusst beibehalten — er erscheint auch
im deutschsprachigen Raum deutlich pragnanter als
eine Ubersetzung. Nicht auszuschlieBen ist, dass bei
den hier genannten Fotografen Kameras von Fuji, Nikon
und Olympus Uberreprasentiert sind; dies ist dann der
Vorliebe des Autors fiir eben diese Fabrikate geschul-
det. Und selbstredend erhebt die Zusammenstellung
keinerlei Anspruch auf Vollstandigkeit.

Beginnen wir mit einem Fotografen, dessen Fotos
aus National Geographic und anderen Zeitschriften be-
kannt sind (am bekanntesten sicherlich das afghanische
Madchen), Steve McCurry (http:/stevemccurry.com).
McCurry, der zu analogen Zeiten bevorzugt mit Koda-
chrome-Filmen gearbeitete, hat mit dem letzten produ-
zierten Kodachrome in New York und in Indien fotogra-
fiert http://stevemccurry.com/galleries/last-roll-koda-
chrome. Die Entstehung dieser Fotos sowie bis hin zur
Entwicklung des Film in einem Labor sind auch in ei-
nem rund halbstiindigen Film festgehalten, der hier
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zu finden ist: www.youtube.com/
watch?v=DUL6MBVKVLI.

»Scoop it« ist eine Plattform, die es
ermdglicht, interessante Beitrage, die
man im Web entdeckt hat, kommen-
tiert anderen Interessenten zugang-
lich zu machen www.scoop.it — mit an-
deren Worten also als Kurator dieser
Beitrdge aufzutreten. Eine duBerst ge-
lungene und kontinuierlich aktuali-
sierte Zusammenstellung zu Fuji-Ka-
meras www.scoop.it/t/fuji-x-pro1 wird
von Thomas Menk www.tomen.de ku-
ratiert. Urspriinglich gestartet mit der
X-Pro1 werden hier inzwischen samtli-
che Fuji-Systemkameras sowie die wei-
teren X-Modelle abgedeckt - und na-
turlich umfasst ein Teil der hier vorge-
stellten Artikel Reise- und Street-Fotos.

Der Schweizer Thomas Leuthard
zeigt auf seiner Web-Seite www.
thomasleuthard.com seine wirklich be-
eindruckenden Street-Fotos und bietet
mehrere eBooks zum kostenfreien
Download an, die einen Einblick in sei-
ne Art der Fotografie geben. Im Gegen-
satz zu (fast) allen anderen hier vorge-
stellten Internetseiten werden hier kei-
ne kommerziellen Interessen verfolgt,
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Links zur Reise- und Street-Fotografie

was er auch in seinen Blichern erldutert. Unter https://
medium.com/street-photos/a0f8f2053b87 beschreibt
Zsombor Lacza einen Fotonachmittag mit Thomas
Leuthard in Budapest. Bemerkenswert, wie unter-
schiedlich dhnliche Motive gestaltet werden.

Ein internationaler Zusammenschluss von Street-
Fotografen findet sich unter www.street-photo-
graphers.com. Die Verbindung zwischen Reise- und
Street-Fotografie zeigt sich z.B. bei Ming Thein http://
blog.mingthein.com, der in seinem Blog http://blog.
mingthein.com/2013/12/21/how-to-see-tips-for-
travel-photographers/ u.a. Tipps fiir Reisefotografen
gibt. Weitere nichttechnischeTipps zur Reisefoto-
grafie finden sich im Blog www.25daysoff.com unter
www.25daysoff.com/25-nontechnical-tips-to-improve-
your-travel-photography/. Der Name des Blogs resul-
tiert Ubrigens aus der typischen Zahl von Urlaubstagen
in England, die die beiden Autoren fotografierend auf
Reisen verbringen.

Der Blog von Eric Kim http://erickimphotography.com/
blog/ beinhaltet lesenswerte Uberlegungen (nicht nur)
zur Street-Fotografie, die unvermeidlichen Gedanken
zur Kamerawabhl http://erickimphotography.com/blog/
2013/03/25/what-to-consider-when-buying-a-new-
camera-for-street-photography/, aber auch das State-
ment, anstelle von Ausriistung doch lieber in Bi-
cher zu investieren (»buy books not gear« http://
erickimphotography.com/blog/2011/12/12/buy-books-
not-gear/). Daneben finden sich auch Reviews zu ver-
schiedenen Kameras, wobei Nikon und Olympus den
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Schwerpunkt bilden, sowie zahlreiche weitere Links,
Buchtipps zur Street-Fotografie und vieles mehr.

Nicht neu oder einzigartig, aber hier in der >kleinen
Weltc www.unpetitmonde.net sehr gut gemacht, ist die
Idee, kleine Modelle in der realen Welt zu fotografieren.
Das Projekt stammt von einem jungen Paar, das Nord-
amerika in einem alten Wohnmobil bereist und hier be-
schreibt: www.lifeinatravco.com.

Selbstverstandlich gibt es auch weitere interessan-
te Webseiten deutscher Fotografen (aber nicht not-
wendigerweise auf Deutsch). Siegfried Hansen etwa
verfolgt auf www.siegfried-hansen.de eine stark gra-
fisch orientierte Street-Fotografie. Bei Martin Hiille bil-
den auf www.martin-huelle.de Skandinavien-Reisen
den Schwerpunkt, wahrend Uwe Hasubeck unter
uwehasubek.de Natur- und Reisefotografie zeigt, wo-
bei er mit einem selbst ausgebauten gelandegangigen
Reisemobil unterwegs ist. Der Blog http://pen-and-tell.
blogspot.de befasst sich mit Olympus-Kameras (Pen,
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OM-D), umfasst aber auch den ein oder anderen Artikel
Uber Reisen mit Olympus-Kameras.

Fiir professionelle Fotografen hat sich die Situati-
on, mit Reisefotografie Geld zu verdienen, drastisch
geandert: entsprechende Zeitschriften verlieren auf-
grund der im Web verfiigbaren Informationen ihre Da-
seinsberechtigung, was Andrea Pistolesi in seinem
Blog bereits vor 4 Jahren auf einen Abgesang auf die
bisherige professionelle Reisefotografie veranlasst
http://pistolesiphoto.blogspot.de/2010/07/requiem-
for-travel-photography.html. Sein Argument fiir eine
personlichere Fotografie und das komplette Streichen
der Vorsilbe >Reise-, in dhnlicher Form von Bob Krist
http://bobkrist.com/is-travel-photography-dead/ auf-
gegriffen, kann letztendlich gerade zur Street-Fotogra-
fie flhren. Diese Gedanken zu den Motiven der Reise-
fotografie sind sicherlich auch fiir Hobby-Fotografen
lesenswert; und lassen diese vielleicht weniger nei-
disch auf die Profis blicken. ®
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Craft and Vision
Sandra Petrowitz

I n der vergangenen fotoespresso-Ausgabe ha-
ben wir das im dpunkt-Verlag erschienene Buch

»Sehen und Gestalten — David DuChemins etwas ande-
re Fotoschule« vorgestellt. Davids englischsprachige
Blicher nehmen seit Langem einen festen Platz in mei-
ner Fotobibliothek ein. Ich schatze vor allem seine un-
pratentiose Art zu fotografieren und zu lehren - fiir ihn
ist das Bild wichtiger als die Technik, das Warum be-
stimmt das Wie. Er pladiert fir Reduktion bei Fotos und
deren Entstehung, und er biirstet mit Freude gegen den
Strich, wenn es um Technik und das Zuviel an Ausrus-
tung geht, das die Kreativitat eher lahmt als beflligelt -
Schopferisches resultiert aus der Beschrankung, nicht
aus dem Uberfluss.

Die englischsprachige Website www.craftandvision.
com, frisch Uberarbeitet, eignet sich wunderbar zum
Stobern, Inspirierenlassen und Weiterlernen: Es gibt
eBooks verschiedener Autoren, Video-Podcasts und
mit Photograph ein vierteljahrlich erscheinendes Ma-
gazin, das Portfolios von und Interviews mit Fotografen
wie Art Wolfe, Chris Orwig und David Delnea enthalt.
Die eBooks decken ein breites Spektrum ab; zumeist
spielen Bildgestaltung, Bildbearbeitung in Lightroom
oder fotografische Spielarten wie Langzeitbelichtun-
gen, Schwarzweil3- oder Portratfotografie eine Rolle.

Fir die meisten Angebote muss man etwas bezah-
len, aber vieles ist auch kostenfrei zu nutzen - die
eBooks sTen« (http://craftandvision.com/products/ten/)
und >Ten More« (http://craftandvision.com/collections/
david-duchemin/products/ten-more/) mit jeweils zehn
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Ideen fiir kreative fotografische Weiterentwicklung
zum Beispiel gibt’s kostenlos als PDF zum Download.
Na klar: Wenn man David DuChemins Blicher kennt,
kann man zumindest ahnen, in welche Richtung es
geht - aber ich finde es sehr spannend, gelegentlich
mit der Nase auf etwas vordergriindig Einfaches gesto-
Ben zu werden, Uber das ich mir selbst vielleicht noch
nicht so intensiv Gedanken gemacht habe.

Der Internet-Auftritt und die PDFs kommen redu-
ziert, leichtfiiBig und voller Freude am Gestalten daher,
sodass man beinahe vergisst, dass es sich bei Craft & Vi-
sion um einen kommerziellen Anbieter handelt. Aber
mit Preisen von umgerechnet 5,25 Euro fiir eine Pho-
tograph-Ausgabe und eBooks flir 3,30 bis 13 Euro be-
wegt sich C&V meiner Meinung nach in absolut ange-
messenem Rahmen. Da das Unternehmen seinen Sitz
in Vancouver hat, sind die Preise auf der Website in Ka-
nadischen Dollar angegeben. Die Bezahlung ist per
Kreditkarte oder Paypal moglich. Wer sich fiir den C&V-
Newsletter anmeldet, der passenderweise >The Contact
Sheet« (Kontaktabzug) heif3t, kommt ab und an glinsti-
ger zu einem eBook.

Ubrigens: Auch www.davidduchemin.com - Davids
personliche Seite - ist einen Blick wert, schon des Blogs
wegen, in dem sich immer wieder ausgesprochen
nitzliche Tipps rund ums Fotografieren finden. Und
Uber das C&V-Motto >For the Love of the Photograph«
kann man wunderbar sinnieren - vor allem dann, wenn
Diskussionen oder eigene Wiinsche mal wieder in Rich-
tung >For the Love of the Gear< abdriften... W

Ausgabe 2/2014

64


http://www.craftandvision.com
http://www.craftandvision.com
http://craftandvision.com/products/ten
http://www.davidduchemin.com

Lesestoff
Boris Karnikowski

er wollte nicht so einen Foto-Kumpel wie Scott
W Kelby? Weltweit bestverkaufter Fotobuch-Autor,
professioneller Fotograf, Photoshop-Guru, omnipra-
senter Trainer. Und ausgerechnet dieser Scott zieht mit
Ihnen los, zum gemeinsamen Fotografieren. Er gibt Ih-
nen genau die Tipps, mit denen Sie in kniffligen Situati-
onen das beste Foto machen. Er spriiht vor Ideen, an-
statt Sie mit Theorie zu langweilen. Und Humor hat er
auch noch. Geben Sie’s zu: den hatten Sie gern Ofter
dabei.

Es ist genau dieser Kumpelfaktor, der Kelby welt-
weit beriihmt gemacht hat: Wertvolles Praxiswis-
sen, angenehm unpratentios aufbereitet und mit eini-
gem Augenzwinkern vermittelt. Der erste Band seiner
»Foto-Rezepte« (bei dpunkt erschienen im September
2013, ISBN 978-3-86490-111-9) ist im US-Original das
weltweit meistverkaufte Fotobuch. »Foto-Rezepte 2,
das im Marz bei dpunkt herauskommt, setzt die erfolg-
reiche Reihe mit dem bekannten Muster fort: Eine Sei-
te, eine Problemstellung, ein Rezept zur Losung.

Mit seinen gut 240 Seiten kommt dieser Band 2 da-
mit auf mehr als 200 Rezepte. Kelby konzentriert sich
diesmal auf das Arbeiten im Studio, auf das Fotogra-
fieren von Portrats, von Hochzeiten und Landschaften.
Naturgemaf ist also Licht ein zentrales Thema — ob via
Systemblitz oder Softbox, ob indirekt oder gefiltert, ob
beim Portrat mit natlrlichem Licht durch ein Fenster
oder bei der Gruppenaufnahme drauflen in der pral-
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len Sonne. Mal gibt Kelby Anleitung zur richtigen Aus-
leuchtung, mal erklart er die richtigen Einstellungen fiir
drahtloses Blitzen, mal stellt er hilfreiche Produkte vor
(wie z.B. Lichtformer). Die so entstehende Mischung

ist abwechslungsreich, duB3erst kurzweilig zu lesen und
ladt zum Stébern ein.

Kelby schafft es dabei, genau die Losungen zu pra-
sentieren, die - nicht nur - Einsteigern zu besseren Bil-
der verhelfen. Besonders gefallen haben mir seine Re-
zepte zum ausbalancierten Blitzen bei Tageslicht, seine
Tipps zum richtigen Posing und natiirlich die »7 Stinden
der Landschaftsfotografie«.

Es liegt in der Natur des Rezeptansatzes, dass man-
che Tipps trivial erscheinen, aber Hand auf’s Herz: wie-
viel Fotos konnten Sie nicht machen, weil im entschei-
denden Moment der Schutzdeckel auf dem Objektiv
sal3?

Naturlich: auch dieser zweite Band richtet sich vor
allem an Einsteiger und leicht Fortgeschrittene. Fir sie
ist dieses Buch ein Flllhorn an Praxiswissen und Inspi-
ration, das beim Lesen viel Spal3 und Lust darauf
macht, das Gelesene sofort auszuprobieren. Wenn Sie
also Ihren fotografischen Horizont erweitern und ein
besserer Fotograf werden wollen: gehen Sie fotografie-
ren mit Scott Kelby!
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Sascha Erni: Mac und iPAD fiir Fotografen
Gabriel Neumann

Die Fotografie ist ein Handwerk. Viele wollen dar-

aus eine Kunst machen, aber wir sind einfach Hand-
werker, die ihre Arbeit gut machen miissen.« Damit hatte
Henri Cartier-Bresson wohl eher auf die Handhabe von
Licht und Blende angespielt. Es warten heute ganz an-
dere Instrumente darauf, angewendet zu werden. Sascha
Erni gibt in seinem Buch Lésungsvorschldge fiir eine
ganze Reihe von Herausforderungen, die sich Fotogra-
fen nach dem Druck auf den Ausléser stellen. In kom-
pakter Form gibt Erni Hinweise, worauf bei der Fest-
legung von auf den eigenen Bedarf angepasster Ar-
beitsablaufe zu achten ist, von Datenimport bis zur
Archivierung.

Raw oder JPEG, Bilddatenbank oder Ordnerstruktur

— oder jeweils beides? Es sind zundchst grundsatzliche
Fragen, die das Buch beantwortet, um der Flut aus den
Kamerachips besser Herr zu werden. Etwas detailrei-
cher werden Themen wie die nicht-destruktive Bildbe-
arbeitung, Farbomanagement oder Archivierung und
Backup behandelt. Flussdiagramme sorgen in jedem
Abschnitt fiir den Uberblick zu Reihenfolge und Zahl
der Stationen. Der Autor legt sich — und damit auch sei-
ne Leser — jeweils nicht auf eine einzig wahre Losung
fest, sondern beschreibt die Vor- und Nachteile der ver-
schiedenen Optionen. So auch bei den Praxisbeispie-
len, die der Autor immer wieder im weiteren Verlauf
des Buches vorstellt: Er beschrankt sich nicht auf be-
stimmte Software. Einmal ist Lightroom das Beispiel,
dann iPhoto, ein anderes Mal Capture One- je nachdem,
um welche Art des Arbeitsablaufes es gerade geht.
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Warum Mac und iPad im Titel? Zum einen wird das
Fiir und Wider der verschiedenen Apple-Hardware bei
unterschiedlichen Einsatzzwecken diskutiert. Das oft
als Spielzeug beldchelte Apple-Tablet wird in einem ei-
genen Kapitel behandelt: das iPad als Hilfsmittel zur
Sichtung der Arbeit, als mobiles Portfolio, oder selbst
als RAW-Bearbeitungsmaschine fiir ausgewahlte Bilder,
wenn auf Reisen kein leistungsfahigerer Rechner greif-
bar ist. Empfehlenswerte Foto-Apps stellt Erni im An-
hang vor.

Der Autor ist freischaffender Journalist und Foto-
graf aus der Schweiz — was wohl die Motive umwolk-
ter montaner Schonheit auf den Kapitelanfangsseiten
erklart, wohl sinngemal fiir die Hohen, die es bis zum
Ziel zu Uberwinden gilt. Sascha Erni betont, wie wichtig
es ist, die Entscheidung fiir den Arbeitsablauf von per-
sonlichen Prioritaten und dem eigenen Arbeitsumfeld
abhangig zu machen. So bietet das letzte Kapitel des
Buchs als Finale einen >Workflow a la Ernic zum Bildim-
port, zur Bildbearbeitung, der Ausgabe sowie zur Ar-
chivierung. Das empfiehlt der Autor allerdings nicht zur
schrittweisen Nachahmung, sondern als Orientierung,
um das in den vorangegangenen Kapiteln Thematisier-
te flir den eigenen Bedarf anzuwenden.

Wer in der gliicklichen Lage ist, ganz am Anfang
des Aufbaus eines eigenen Fotoarchivs zu stehen, kann
mit ,Mac und iPad fiir Fotografen” viele Fehler vermei-
den und trdnenreiche Verluste von Daten und Zeit um-
gehen. Fiir jene, die bereits Erfahrungen bei der Ver-
waltung, Bearbeitung und Bewahrung ihrer Schatze
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Fotos verwalten, bearbeiten und veroffentlichen

gemacht haben, ist das Buch eine sinnvolle Hilfe, die
eigenen Routinen zu Gberprifen und Abldufe zu ver-
bessern. Gelingt es so, das fotografische Handwerk
gut und muhelos auszuliben, bleibt vielleicht noch
Gelegenheit fiir ein wenig Kunst.

Sascha Erni: Mac und iPad fiir Fotografen

Fotos verwalten, bearbeiten und veroffentlichen
222 Seiten, komplett in Farbe, Broschur

ISBN: 978-3-944165-03-5

24,90 Euro (D) / 25,60 Euro (A)

dpunkt.verlag, Heidelberg, Januar 2014 ¢
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Torsten Andreas Hoffmann und sein
Buch >Fotografie als Meditationc«
Thomas Brotzler

I n diesem Artikel mochte ich einen wichtigen Ver-
treter der zeitgendssischen Fotografie und sein
neues Buch vorstellen.

Torsten Andreas Hoffmann

Der Fotograf

Torsten Andreas Hoffmann wurde 1956 in Disseldorf
geboren. Er studierte zunachst Kunstpadagogik mit
Schwerpunkt Fotografie an der Hochschule fiir Bilden-
de Kulinste in Braunschweig. Bis heute blieb er dem
Anspruch treu, in seiner Arbeit kiinstlerische und didak-
tische Aspekte zu verbinden.
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Sowohl sein weithin
bekanntes Lehrbuch
»Die Kunst der Schwarz-
weildfotografie. Eine
Schule der Bildgestal-
tung im digitalen Zeit-
alter« wie auch seine
lebendigen Workshops
zeigen seinen Stellen-
wert als fotografischer
Lehrer auf.

Seine Fotoreisen
fiihrten ihn unter ande-
rem nach Indien, Indonesien, Mexiko und Nepal, in die
Turkei, USA, Sahara und Vereinigten Arabischen Emi-
rate. Zahlreiche Ausstellungen und Auszeichnungen,

Titelbild zu »Die Kunst der
Schwarzweilfotografie«

Publikationen und Galerievertretungen unterstreichen
die Bedeutung seiner Arbeit.

International bekannt geworden sind seine Bildse-
rien Uber New York (drei Bildbande und Kunstkalen-
der), insbesondere in der eindringlichen Auseinander-
setzung mit den Folgen des 11. September 2001.

Magazine wie Geo, Merian, Chrismon, Photogra-
phie, mare und andere haben seine Arbeiten verof-
fentlicht. Seit 2003 schreibt er regelmafige Bildgestal-
tungsserien fiir die Periodika Photographie, LFI (Leica

Fotografie International), Ct und Digitalis foto (Ungarn).

Er ist Mitglied der Miinchner Bildagentur LOOK, des
BBK Frankfurt (Bund Bildender Kiinsterlerinnen und
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Kilnstler) und der Deut-
schen Gesellschaft fir
Photographie (DGPh).
Weitere Informationen
finden sich auf seiner
Homepage www.t-
a-hoffmann.de.

Heute lebt Torsten A.
Hoffmann in der Ndhe
von Frankfurt a.M. und
Goslar.

Titelbild »New York, New York«

Das Werk

Man mag wohl behaupten, dass die klassische Schwarz-
weilfotografie mit analoger und mittlerweile auch di-
gitaler Ausriistung einen durchgangigen Schwerpunkt
von Torsten A. Hoffmanns Schaffen bildet.

Thematisch lasst er sich gleichwohl nur schwerlich
auf ein bestimmtes Genre (wie etwa Landschaften,
Street oder Nacht) festlegen, zu vielschichtig ist dafiir
sein Portfolio. Das verbindende Element seiner Arbeit
ist vielmehr die enorme kompositorische und drama-
turgische Dichte der einzelnen Bilder.

Die >Suche nach dem besonderen, iber den unmit-
telbaren Augenblick hinausreichenden Moment« wird
dabei fiir den Betrachter immer wieder spurbar.

Im Laufe der Jahre verschloss sich Torsten A. Hoff-
mann gleichwohl nicht gegeniber stilistischen
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Torsten Andreas Hoffmann und sein Buch
»Fotografie als Meditation< Thomas Brotzler

Aus der Serie »Janusblicke«

Weiterentwicklungen. So erweiterte er sein Portfolio
durch konzeptuelle Ansatze und die Arbeit mit Bild-
paaren (wie etwa in seiner friiheren Serie »Janusblicke«
mit Vorder- und Riickansichten touristischer Orte) oder
in der aktuellen Serie »Wellblech«, welche ein weit ver-
breitetes Baumaterial zur kulturkritisch vergleichenden
Betrachtung zwischen Industriebauten und Slums her-
anzieht.

Aus der Serie »Wellblech«
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Auch eine >Rlckkehr
bzw. Hinbewegung zur
Farbecist in seinen ex-
perimentellen Arbeiten
und fotografischen
Lichtobjekten mittler-
weile zu beobachten.
Man darf gespannt
sein, welche Ausdrucks-
formen er kiinftig noch
entwickeln wird.

Das Buch

Nach dem Vorspann

zum Fotografen und sei-

nem Werk moéchte ich nun auf das neue Buch »Fotogra-
fie als Meditation: Eine Reise zur Quelle der Kreativitat«

Aus der Serie »Lichtrdumec«

zu sprechen kommen.

Das Buch empfangt den Leser in einer sehr werti-
gen Aufmachung der Texte und Bilder. Bereits das Titel-
bild wirkt sehr einladend, wie die sVerheiBung eines
Blicks in eine fast unbekannte, andere Welt.. Und in
eine solche wird der Leser in 28 Kapiteln auf 256 Seiten
dann auch behutsam eingefiihrt.

Die zentrale These des Buches findet sich bereits zu
Beginn des Buches, noch vor dem Inhaltsverzeichnis:
»Meditation und Fotografie haben mehr gemeinsam als
man im ersten Augenblick glaubt: beides ist auf den ge-
genwdrtigen Augenblick bezogen, beides erfordert einen
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Titelbild »Fotografie als Meditation«

héchsten Grad an Aufmerksamekeit, beides gelingt am
besten, wenn der Geist leer und unvoreingenommen ist.«
Kenntnisreich und geduldig fiihrt Torsten A. Hoff-
mann zundchst in Begrifflichkeiten der Kontemplati-
on und Meditation ein und zeigt deren Stellenwert (in
Gemeinsamkeiten und Unterschieden) sowohl in der
urspriinglichen buddhistisch-ferndstlichen wie auch
der christlich-abendlandischen Philosophie auf.
Jenseits von allem ideologischen oder missionari-
schen Eifer wird die tiefe Versenkung - jene Mdglich-
keit zur inneren Abstandnahme vom unmittelbaren
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Alltagsgeschehen - als
ein auch dem heutigen
Menschen innewoh-
nendes Bediirfnis cha-
rakterisiert.

Es folgt eine fun-
dierte Einfuhrung in die
Zen-Philosophie und
die meditative Praxis,
immer wieder erganzt
durch den Rekurs auf
die Fotografie im Sinne
eines »vertieften bzw.
intuitiven und eben
nicht nur sensationssu-
chenden bzw. dsthetisierenden Blicks auf die Welt«.

Passend dazu findet sich in Kapitel 8 das anekdoti-
sche Einsprengsel von der allerersten Ausstellung des
Autors vor vielen Jahren: Uber die Bilder ergab sich
eine sehr intensive Begegnung und Diskussion mit ei-
ner alteren Besucherin, in deren Verlauf sich die Idee ei-
ner>hintergriindigen, anderen Asthetik des vornehm-
lich Hasslichen< vermitteln lief3.

In seinem Erzahlfluss findet Torsten A. Hoffmann
dann aber zu wichtigen Themen der >schmerzlichen
Dualitatcim Sinne des Getrenntseins des Individuums
von seiner Umgebung zurlick, er erértert auch das
sKonzept des Studiums und Punctums<im Sinne eines

Bildbeispiel auf Seite 21 des
Buches
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intellektuellen versus
emotionalen Verstand-
nisses, >innere versus au-
Bere Landschaften<und
vieles mehr ...

Eine vollstandige
Aufzahlung all seiner
Gedanken und The-
sen wird mir hier auf
begrenztem Raum der
Buchvorstellung kaum
gelingen - die Andeu-
tung mag genutigen,
weiteres mag der ge-
neigte Leser in eigener
Lekture (die vielleicht im besten Sinne auch eine medi-
tative Herangehensweise ist) selbst entdecken.

Stattdessen mochte ich noch auf einige Kapitel hin-
weisen (wobei auch dies natirlich eine subjektive Aus-
wahl meinerseits darstellt), die mir besonders wichtig

Bildbeispiel auf Seite 81 des
Buches

und aufschlussreich im fotografischen Sinn erscheinen:

Es sind dies die sehr ausfiihrlichen und mit vielen Bild-
beispielen versehenen Kapitel 17 (Grundstimmungen
ausdriickenq) und 20 (-Street Photographyx).

Einige handfeste Tipps fir die meditativ-fotografi-
sche Praxis bietet schlie3lich noch das abschlieBende
Kapitel 28 ((Der Weg zum eigenen Stilq).
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Ein Fazit

Torsten A. Hoffmann ist
mit seinem neuen Buch
»Fotografie als Medi-
tation« nach meinem
Dafiirhalten ein groRer
Wurf gelungen.

Es ist ein mutiges
Buch, weil es sich >wie
der Mahner in der Wis-
te<gegen den Ansturm
technikaffiner Fotogra-
fieranleitungen heuti-
ger Tage stellt. Und es
ist auch ein wichtiges
Buch, weil es den Leser dort abholt, wo besagte Anlei-
tungen diesen allein lassen und keine weiterfiihrenden
Wege zur kreativen Entfaltung aufzeigen.

Der Weg dorthin flihrt iber eine »vertiefte innere
Wahrnehmung, und Torsten Hoffmann will fiir diesen
Zweck die Methoden der aus der buddhistischen Tra-
dition herriihrenden Zen-Meditation nutzbar machen.
Doch verweist er auch auf die Unterschiede zur reinen
Meditationspraxis (im Sinne einer (iblicherweise >posi-
tiv konnotierten Leere« bzw. >friedlichen Absichtslosig-
keit), wenn er die gelungene Fotografie zum Ausgangs-
punkt und Ziel des Buches zugleich erklart.

Bildbeispiel auf Seite 115 des
Buches
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Es lasst sich nicht ausschlief3en, dass er als ein sol-
cher>Grenzgdnger zwischen fotografischer und medi-
tativer Praxis< und mit solchem Rekurs auf die Bild-
schopfung auch Kritik erfahren wird - in den bisherigen
Diskussionen auf Amazon deutet sich solches schon an;
doch werden sich >Vertreter einer reinen Lehre<auch
Fragen gefallen lassen miissen, inwieweit sie hier einer
Rigiditat bzw. einem Dogmatismus der Methode das
Wort reden.

Um zum Buch zurlickzukommen, fordert Torsten A.
Hoffmann nicht weniger wie ein radikales Umdenken
in der Motivfindung und Bildbearbeitung. Nicht mehr
die >gehetzte Suche nach dem einen Sensationsmotiv«
soll im Vordergrund stehen, sondern vielmehr die >ge-
duldige Suche nach einer duf3eren, bildhaften Entspre-
chung der inneren Gestimmtheit«. Auf solche Weise, so
die aus meiner Sicht Giberzeugende Argumentation des
Autors, besteht die Chance fiir Fotografien, die tiber
den Augenblick hinausreichen und den Betrachter in-
nerlich zu beriihren vermogen.

Doch darf, um Enttauschungen vorzubeugen, auch
gesagt werden, dass dieses Buch dem Leser durchaus
eine Menge abverlangt. Es sei »vorrangig fiir den ge-
hobenen Amateur gedacht, (als) eine besondere Ermu-
tigung zum subjektiven, personlichen Ausdruck in der
Fotografie«, vertraute Torsten A. Hoffmann mir persoén-
lich im Vorfeld dieser Buchbesprechung noch an.

Das sehe ich ganz dhnlich. Die Voraussetzungen
bzw. Schnittmengen fiir eine gewinnbringende Lek-
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tlre wirde ich aus meiner Sicht wie folgt beschrei-
ben:

= In technischer Hinsicht mag man dem Leser zumin-
dest eine solide Routiniertheit in der Kamerabedie-
nung sowie Grundkenntnisse der Bildkomposition
und -dramaturgie wiinschen. Er sollte »sein Instru-
ment spielen kdnnen¢, um die gehaltvollen Anre-
gungen auch umsetzen zu kénnen.

= |n persénlicher Hinsicht erscheint eine gewisse
Vertrautheit mit Themen der inneren Achtsamkeit,
idealerweise auch mit praktischen Erfahrungen
in Entspannungs- bzw. Meditationstechniken for-
derlich. Der Leser kdnnte sich sonst >mit dem Bade
ausgeschittet vorkommen¢, womaglich gar irritiert
oder verangstigt sein, wenn in solcher Versunken-
heit sonst in seelischer Tiefe geborgene Gedanken,
Gefiihle und Erinnerungen plétzlich naher an das
BewuBtsein heranreichen. ¢

Andreas Hoffmann: Fotografie als Meditation
Erschienen April 2013 im dpunkt.verlag, Heidelberg
260 Seiten, komplett in Farbe, Festeinband

ISBN: 978-3-86490-031-0

36,90 Euro (D) / 38,00 Euro (A)
www.dpunkt.de/buecher/4085/fotografie-als-
meditation.html

= |nhaltsverzeichnis (PDF)
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Der Autor
Thomas Brotzler ist seit
vielen Jahren als kiinst-
lerischer Schwarzweil3-
fotograf in Ausstellun-
gen, Wettbewerben und
Workshops engagiert.
Seine fotografischen
Schwerpunkte sind Ar-
chitektur, Landschaft,
Street und Nacht.
Besondere Anliegen
sind ihm (seinem Zweit-
beruf als arztlicher Psy-
chotherapeut geschul-
det) die>Subjektivi-
tat und Entschleunigung in der Fotografie« sowie die
>Harmonisierung zwischen innerem und dufBeren Bild,
um die Fotografie auch als duf3ere Entsprechung eige-
ner Gedanken und Gefiihle vor Ort nutzen zu kénnen.
Seine Bildbesprechungen und Tutorials erscheinen
regelmaBig in verschiedenen Publikationen, wie etwa
beim Schweizer Fotoblog www.fokussiert.com oder auf
Spiegel Online. Weitere Informationen zu seinen Aktivi-
taten finden sich unter www.brotzler-fineart.de. ®

Thomas Brotzler, aufge-
nommen von Maximilian Lutz

70


http://www.dpunkt.de/buecher/4085/fotografie-als-meditation.html
http://www.dpunkt.de/buecher/4085/fotografie-als-meditation.html
http://www.dpunkt.de/leseproben/4085/1_Inhaltsverzeichnis.pdf
www.fokussiert.com
www.brotzler-fineart.de

Links und Impressum

Links
Hier finden Sie die Links und URLs zu
den Angaben in den Artikeln:

1  Helicon Software vertreibt neben
Helicon Focus — ein Programm zum
Focus-Stacking - auch Helicon
Remote zur Kamerasteuerung:
www.heliconsoft.com

[2] Serene Stacker ist ein Programm der
Firma Zerenesystems zum Focus-
Stacking fiir Windows, Mac OS X
und Linux:
Www.zerenesystems.com

[3]1 CombineZP ist ein Freeware-
Programm zum Focus-Stacking:
http://www.hadleyweb.pwp.
blueyonder.co.uk/CZP/files.htm

[4] SilverFast, verfligbar fiir Windows
und Mac OS X, diirfte aktuelle zu
den besten Scan-Programmen ge-
horen, ist aber recht teuer und je-
der einzelne Scannertyp muss se-
parat lizenziert werden:
www.silverfast.com/de/
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(5]

(6]

VueScan ist ein recht preiswertes
Scan-Programm, das eine Vielzahl
von Scannern (auch alteren) mit ei-
ner Lizenz unterstiitzt und unter
Windows, Linux und Mac OS X
lauft, jedoch ausschlief3lich Giber
das Internet vertrieben wird:
www.hamrick.com

DOP_Detail_Extractor V2 ist ein
Photoshop-Skript, um den lokalen
Kontrast (Mikrokontrast) zu verstar-
ken. Damit kommen feine Struktu-
ren oft besser zur Geltung:
www.outbackphoto.com/filters/
dopf005_detail_extractor/DOP_
DetailExtractor.html
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