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Wo viel Licht, da ist auch viel Schatten.« So kénn-

te man das Titelbild beschreiben - hier auch be-
griindet durch das Schema fiir ein Fotoespresso-Titel-
bild: Entweder ist der Teil im Logo schwarzweil3 und
aullen farbig oder umgekehrt. Aber der Spruch passt
recht gut zur gesamten Fotografie. Fiir ein gutes Bild
braucht man Licht — und Schatten. Man sollte sich das
auch immer wieder vergegenwadrtigen. Der Slogan lasst
sich aber ebenso auf eine ganze Reihe von Themen in
der Fotografie sowie auf die Ausriistung libertragen, wo
es immer wieder gilt, Kompromisse zu machen und da-
bei zu lberlegen, was einem wichtig ist — fiir die eige-
ne Fotografie und das fotografische Schaffen, fiir die
Ausristung fiir eine Reise, fiir das Repertoire an Objek-
tiven und vieles mehr. Bei Reisen gilt es beispielsweise,
Gewicht gegen Leistung abzuwagen, bei der Ausris-
tung Kosten gegen technische Méglichkeiten. Was nutzt
eine tolle Kamera, wenn man nichtin der Lage ist, deren
Moglichkeiten wirklich voll zu nutzen?

Selbst bei Kursen zu Themen der Fotografie gilt es,
solche zu finden, die dem eigenen fotografischen und
technischen Niveau entsprechen, einen aber ein Stlick
weiter bringen. Und denken Sie daran bei solchen Kur-
sen: Alles was Sie neu gelernt haben, muss anschlieBend
eingelibt und vertieft werden. Nur so >bleibt es hdngen«.
Stufen Sie sich nicht zu hoch aber auch nicht zu niedrig
ein. So durfte ich im Zuge der >Heidelberger Sommer-
schule der Fotografie< bei den Kursen von Maike Jarsetz
dabei sein. Natdirlich kannte ich >fast« alles, was sie vor-
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trug, lernte aber trotzdem immer wieder Kleinigkeiten.
Viel lernte ich von Maike Jarsetz beziiglich der durch-
dachten Art, ihre Kurse zu strukturieren, komplexere
Dinge einfach zu erkldren sowie sich sehr schnell auf
das Niveau sowie die Fragen der Teilnehmer einzustel-
len. So entstand eine schone, kreative Atmosphare. Ich
kann nur raten, einen ihrer zahlreichen Kurse zu besu-
chen. Einige fanden auch auf dem Fotogipfel in Oberst-
dorf statt (siehe den Kurzbericht auf Seite 65).

Obwohl der Sommer eigentlich eine relativ ruhige
Zeit ist, was Neuankiindigungen in der Fotobranche be-
trifft, gab es doch eine Reihe von Neuvorstellungen
- etwa Lightroom 6/CC (siehe dazu die Beschreibung
einiger Details ab Seite 53), die Vorstellung von Sony
mit seiner neuen Alpha 7R Il mit beachtlichen 40,2 Me-
gapixel oder seiner (deutlich kleineren) Sony DSC-
RX100 Mk 4 und der Bridge-Kamera DSC-RX10ll (mit
4K-Video), beide mit einem modernisierten 1-Zoll-Sen-
sor mit Backlit-Technik. Hierbei liegen die Leiterbahnen
des Sensors auf der Sensorriickseite. Um die Vielfalt zu
bewahren, suchen wir hierzu qualifizierte Reviews.

Und wer einmal einen Blick auf die neue Mittelfor-
mat-XF-Serie von Phase One werfen mochte, dem sei
die Webseite von Luminous Landscape empfohlen (sie-
he dazu Seite 68).

Unser Themenspektrum ist auch dieses Mal wieder
recht bunt, beginnend mit dem Bericht von Thomas
Brotzler zu seinem Besuch (als Schwarzweil3fotograf) in
einer Farbenfabrik (ab Seite 4).
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Sandra Petrowitz, unsere Mitherausgeberin und
»dienstlich viel auf Reisens, gibt uns einen Bericht zu
ihrer Reise nach Neuseeland (Seite 16). Diese Reise war
dieses Mal aber ganz privat.

Mancher Fotograf wiinscht sich ein professionelles
Feedback zu seinen Bildern. Dies bietet ein neuer Ser-
vice von Seen.by, beschrieben ab Seite 30.

Und wer sich schon immer eine 25-300-mm-Zoom
wiinschte, werfe einmal einen Blick auf den dieses Mal
recht kurzen Artikel von Roger Cicala auf Seite 36.

Jurgen Gulbins gibt dann einen Einblick in Intensify
Pro (Seite 38), ein Photoshop-Plug-in (und Stand-Alone-
Programm) zur Verbesserung von digitalen Bildern. Es
erlaubt, bestimmte Bildkomponenten zu intensivieren.

Nach dem >Wegsterben<von Apple Aperture und
dessen Ersatz durch eine bisher recht unausgereifte
Applikation Photos wird der Markt an wirklich guten
Raw-Konvertern deutlich enger. Ein verbleibendes
Highlight ist dabei sicher Capture One. Sven Tetzlaff be-
richtet deshalb ab Seite 44 lber >seinen Workflow« mit
diesem Werkzeug. Und schlieBlich stellen wir eine neue
dpunkt-Reihe ZEICHNEN vor (Seite 61) und bieten auch
gleich einen kleinen Wettbewerb dazu an.

Damit diirfte auch diese Ausgabe eine ganze Reihe
interessanter Artikel bieten, und wir wiinschen Freude
beim Lesen und beim Blick auf unsere Lesestoff-Seiten
und die interessanten Web-Links.

Gerhard Rossbach - Jurgen Gulbins - Sandra Petrowitz B
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http://www.luminouslandscape.com
http://www.seen.by

Ubersicht

Was sucht der SchwarzweiB3fotograf in der
Farbenfabrik?

Die Antwort gibt Thomas Brotzler in seinem Be-
richt: »Interessante Bilder«. Aber lesen Sie den Be-
richt fur weitere Details.

Neuseeland: Fotoparadies am anderen Ende
der Welt

Unsere sberuflich Weltreisende« Sandra Petrowitz
berichtet Uber ihre Reise in dieses sehr schéne aber
fur uns weit entfernte Stlckchen Erde.

Professionelles Feedback

kann man als Fotograf zu seinen Bildern Uber einen
neuen Dienst von seenby erhalten. Wir berichten
darUber, zeigen ein Beispiel und sagen, was es
kostet.

Uber das 25-300 mm F2,8-Objektiv, das Sie
schon immer haben wollten

Man kann nicht immer alles haben, was man sich
ertrdumt — dies erklart Roger Cicala am Beispiel ei-
nes 25-300 mm-Objektivs.

Intensify Pro - ein Tool zur Bildoptimierung
Intensify ist ein Lightroom- und Photoshop-Plug-in
zur Bildoptimierung — zur Intensivierung einiger
Bildaspekte wie Struktur und Farben. Wie gut es
dies tut, untersucht Jirgen Gulbins in seinem Re-
view.
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Einer von vielen - Workflow mit Capture One Pro 8
Capture One gehort sicher zu den besten Raw-Kon-
vertern auf dem Markt. Sven Tetzlaff beschreibt seinen
persodnlichen Workflow mit diesem Werkzeug. Dabei
geht es primdr darum, eine gréRere Anzahl von Bildern

zUgig zu »verarbeitens.

»Gesichter erkennencin Lightroom 6/CC und
andere Neuerungen

Lightroom 6/CC erkennt nun Gesichter in Bildern. Wie
das geht und welche Herausforderungen es dabei gibt,
beschreibt Jirgen Gulbins in seinem Review.

Oberstdorfer Fotogipfel

Ein Kurzbericht zu diesem interessanten Foto-Event,
das vom 11.-17. Juni 2015 in Oberstdorf Fotofreunde
zusammenrief,

Doit! -
Wir stellen eine neue Buchserie des dpunktverlags vor,

Zeichnen als Hobby

bei dem es um Zeichnen geht — eine Kunst, die das Fo-
tografieren fast ideal ergénzen kann.

Interessante Webseiten

Auch fir Amateure ist zuweilen ein Blick auf eine sehr
professionelle neue Mittelformat-Kameraserie interes-
sant.

Lesestoff

Wir werfen einen Blick auf zwei recht unterschiedliche
Blcher zur Schwarzweilfotografie und zusétzlich auf
ein Video-Tutorial zu Lightroom 6/CC von Maike Jarsetz.

Links und Impressum



Was sucht der Schwarzwei3fotograf
in der Farbenfabrik?

Thomas Brotzler

en launigen Titel des heutigen Artikels will ich
D vorneweg doch kurz erklaren ...

Es war im Herbst 2014, als Thomas Schleier mich
erstmals kontaktierte. Als ambitionierter Hobbyfoto-
graf war er auf meine Bilder und Artikel zur Architektur-
fotografie, insbesondere jener im Bereich historischer
und verlassener Industriebauten, aufmerksam gewor-
den. Es interessiere ihn brennend, wie ich als Schwarz-
weildfotograf an eine Farbenfabrik herangehe. Und
so lud er mich, seines Zeichens Chemieingenieur und
technischer Leiter der >Bruchsaler Farbens, zur fotogra-
fischen Erkundung seines noch produktiven und mit
manch historischer Substanz versehenen Werkes ein.

Es gingen dann noch einige Monate ins Land, in
denen ich mit anderen Projekten, Ausstellungen und
Wettbewerben beschaftigt war. Etwas hatte in mir zu
arbeiten begonnen, wenngleich mir das Thema zu-
nachst einige Miihe bereitete: »Wie konnte ich denn
Farben in Schwarzweil symbolisieren? Nach dazu in-
mitten laufender Produktionsprozesse? Ware dies nicht
ein vermessener Anspruch?«

Ich kann mich noch erinnern, wie sich zur Jahres-
wende 2014/2015 Antworten abzeichneten: »Sind denn
solche Fragen nicht auch Sinnbild dafiir, da8 wir Foto-
grafen oftmals unbekanntes Terrain zu erkunden ha-
ben? Dass wir uns auf ein Thema einlassen miissen,
ohne von vornherein die Ergebnisse zu kennen? Ist
denn in solchen Unwagbarkeiten nicht auch ein Gutteil
dessen geborgen, was uns an der Fotografie reizt?«
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Nach vier Durchgangen im Friihjahr 2015 hatte ich
dann 30 verwertbare Aufnahmen beisammen. Von die-
sen mochte ich hier acht Arbeiten vorstellen und im
Detail besprechen.

Dabei greife ich den Ansatz meines Reiseberichts im
sFotoespresso 2/2015¢ auf, die verschiedenen Aspekte
der Komposition, Dramaturgie und Aufnahmetechnik,
aber auch der Bearbeitung und Interpretation am kon-
kreten Bildbeispiel zu erldautern. Damit verbunden ist
meine Hoffnung, mit solchem Praxisbezug unseren Le-
sern einige Anregungen fiir die fotografische Entwick-
lung und eigene Fotoprojekte geben zu kdnnen.

Vor dem Einstieg in die Bildbesprechungen méchte
ich jedoch gerne noch einen allgemeinen Hinweis ge-
ben: Auch bei diesem Projekt war mir die vorauslaufen-
de Recherche (also die Durchgdnge ohne eigentliches
Fotografieren, die Einblicke in die technischen und lo-
gistischen Aspekte dortigen Arbeitens, die Gesprache
mit den dort Beschaftigten) unverzichtbar, um Gber-
haupt eine Inspiration zu finden.

Nur so war es mir moglich, das svor Ort Mitgebrach-
te, Gesehene und Empfundene«in meinen Bildern zu
verarbeiten. Und nur so entstanden fiir mich letztlich
glltige Architekturaufnahmen, die trotz der vorder-
grindigen Abwesenheit von Menschen etwas Uber die
»Wechselwirkung zwischen Mensch und Werk« auszu-
drlicken vermdgen.

Abb. 1
Bruchsaler Farben, Studie 19a/b, 35 mm (KB) bei f/14
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Was sucht der Schwarzweif3fotograf
in der Farbenfabrik?

Zu Abbildung 2

Man mag in einer Farbenfabrik >liberschdumende
Buntheit« erwarten. Sofern man jedoch Buntheit als
>Variation der Farben« definiert, trifft dies nicht immer
zu, wie das untenstehende Ausgangsbild in kleiner Vor-
schau aufzeigt. Wir befinden uns hier in einem Bereich,
in welchem gelbes Pigment produziert wird, welches
sich Uber die Jahre als beeindruckende Patina nieder-
geschlagen hat.

In dieser monochromen bzw. unbunten Situation
konnte ich mich vollends auf das >Spiel der Lichter und
Schatten, Linien und Strukturen< konzentrieren. Um die
verwirrende Vielzahl der Elemente in eine Ordnung zu
bringen und auf solche Weise zu beruhigen, verwende-
te ich das Instrument der Zentralperspektive. Fast alle
Linien laufen nun auf die riickwartige Wand hin.

Auflockerungselemente, welche diesem Ordnungs-
prinzip zuwiderlaufen, wie hier die von links unten
nach rechts oben verlaufenden Leitungen, wirken in
diesem Zusammenhang oft wie das >Salz in der Suppex«.
Sie lockern den ansonsten allzu strengen Rhythmus auf
und schaffen einen Kontrapunkt zur sonstigen Bildord-
nung, sollten aber behutsam eingesetzt werden.

Spezielle Belichtungsprobleme ergaben sich an die-
ser Stelle nicht, da der Kontastumfang der Szene durch
den hier verwendeten Bildsensor (Canon EOS 5D Mark
1) vollstandig erfasst werden konnte.

Von der Bedeutungsebene her kann ich sagen, dass
mir hier Szenen von Chaplins >sModern Times< durch
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den Kopf gingen. Auch hier
sah ich eine ganze Maschine-
rie von Gitterrosten, Leitun-
gen, Behaltnissen und ge-
heimnisvollen Apparaten,
und mich beschlichen Visio-
nen, wie Arbeiter am einen
Ende dieses Konvoluts ein-
und am anderen Ende wie-
der auftauchten.

Abb. 2:
Bruchsaler Farben, Studie 10,
17 mm (KB) bei f/11
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Was sucht der SchwarzweiBfotograf
in der Farbenfabrik?

Zu Abbildung 3

Die Frage des >WieX drangt sich in dieser Szene in den
Vordergrund: Wie lasst sich jenes »abschreckende Mus-
terbeispiel von Innenraumfotografie mit dunklen Wan-
den und heller Lichtluke<in ein betrachtungsfahiges
Bild verwandeln? Das obige, normalbelichtete Vor-
schaubild war jedenfalls nicht geeignet, den mit etwa
16 Belichtungsstufen enormen Dynamikumfang ange-
messen abzubilden. Das Vorschaubild darunter zeigt
das Ergebnis einer Belichtungsreihe von drei Aufnah-
men mit jeweils zwei Belichtungsstufen Abstand. Die
Schatten sind immer noch etwas dunkel, die Lichter
immer noch etwas hell, doch l3sst sich dies im Zuge
der Raw-Bearbeitung und Schwarzweil3konvertierung
noch kompensieren.

Nun folgen Fragen des >Was? und >Warum - jene
Blickflucht fallt ins Auge, die sich hinter der Kaskade
von Rohren, Streben und Trittrosten als ein kleiner Bei-
stelltisch mit Stuhl und Arbeitsgeratschaften abzeich-
net. Wir befinden uns hier im hinteren Umlauf des gro-
Ben Dampfkessels. Es ist sehr laut und die Luft ist
feuchtwarm. Vor meinem geistigen Auge erschien der
Monteur, der die Wartungsarbeiten erledigt. Eine ge-
wisse Vertaubt- und Verlorenheit des Arbeitens teilte
sich mir vor Ort mit; ich splrte in dieser Szene auch die
Isolation und Melancholie. So setzte ich Tisch und
Fenster als Blickfang in die Bildmitte und gruppierte
den Vordergrund im Sinne kompositorisch abfallender
Diagonalen drumherum.
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Abb. 3:
Bruchsaler Farben, Studie 1,
20 mm (KB) bei f/8
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Was sucht der SchwarzweiBfotograf
in der Farbenfabrik?

Abb. 4:

Zu Abbildung 4 Bruchsaler Farben, Studie 7,

Auch diese Szene (siehe Vorschaubild oben) lief vom 22 mm (KB) bei f/1

Kontrastumfang her etwas aus dem Ruder, so dass wie-
derum eine Belichtungsreihe erforderlich war. Diese
wurde zur Wahrung einer nattirlichen Lichtstimmung
mit 30 % der normalbelichteten Aufnahme verrechnet,
doch blieb der Gesamteindruck recht flau (siehe Vor-
schaubild unten). So setzte ich bei der Schwarzweil3-
konvertierung auf eine Low-Key-Ausarbeitung, wo-
durch auch die Wandstrukturen besser zur Geltung
kamen.

In solch diisterer Anmutung erschienen diese mir
plotzlich wie geheimnisvolle Botschaften und belebten
meine Phantasie: »Was ware, wenn es >Hieroglyphen in
einer pharaonischen Grabkammer« waren und die Ge-
binde als >Beigaben fiir den letzten Weg« dienten? Oder
wenn sich uns hier urplétzlich >Relikte prahistorischer

PN SN
|

-

Hohlenmalereien< zeigten?« )
Die Wirklichkeit ist viel profaner, wie ich vor Ort er- “”:
fuhr: Die »Zeichen an der Wandk sind Relikte vielfachen s
e

und oft etwas unsanften Anlieferns der Rohstoffpalet-
ten mit dem Gabelstapler. Aber auch diese verniinftige
Erklarung beraubt die Szene, wie ich meine, nicht einer
gewissen Poesie.

Mit der aufsteigenden Diagonale und der Betonung
der ebenso erhaben wie kippelig wirkenden Stapel
wollte ich die vorgenannten Phantasien in eine Bildge-
schichte Gibersetzen.
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Was sucht der Schwarzweif3fotograf
in der Farbenfabrik?

Zu Abbildung 5

Nochmals méchte ich unsere Leser zu einem beherzten
Blick in die Ecken und Nischen verleiten, der nach mei-
nem Dafiirhalten >leider so selten gepflegt und doch
oft so ergiebig« ist.

Wir sind, wie sich am untenstehenden Ausgangs-
bild unschwer zu erkennen gibt, immer noch im»gel-
ben Produktionsbereich«. Geheimnisvolle Lichter und
Schatten tun sich auf - ein Streiflicht von rechts hinten,
in welchem sogar ein Fensterkreuz noch schemenhaft
erkennbar wird; ein vager Schatten, in welchem sich
manche tragende Strebe, aber eben auch der >Geist
des Fotografen< widerspiegelt. Doch nicht genug da-
von, die Wandstruktur ist ebenfalls reichhaltig und von
langer Geschichte zeugend. Oberhalb des gezeigten
Raumes tut sich schlieBlich ein >Geknduek von Leitun-
gen und Gitterrosten auf, welches selbst das Licht re-
flektiert und somit eine zweite Lichtquelle von oben
darstellt.

Mysterids und ein wenig irrlichternd erschien mir
die Szenerie, die Fernsehserie sRaumschiff Enterprise<
und daraus besonders »Scotty, beam me up« kam mir
in den Sinn. Einen Augenblick dachte ich schon, dass
dort gleich »ein Klingone oder irgendwas mit drei Fiu-
Ben<erscheinen wiirde.

Doch dann kehrte Thomas Schleier, mein Begleiter
im Werk, zurlick und rief mich aus dem Tagtraum in die
Realitat zurtick ...
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Abb. 5:
Bruchsaler Farben, Studie 13,
24 mm (KB) bei f/8
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Was sucht der Schwarzwei3fotograf
in der Farbenfabrik?

Zwischen Tradition und Innovation: Die Bruchsaler
Farbenfabrik GmbH

Als Firma mit einer mehr als 100-jahrigen Geschichte
kann die Bruchsaler Farbenfabrik mit einer Reihe von
Maschinen und Anlagen auf ihrem Betriebsgelande
aufwarten, die mancher eigentlich nur noch im Indus-
triemuseum erwarten wiirde. Oder kdnnen Sie sich
vorstellen, dass man heute noch etwas anderes aufer
edlen Barrique-Weinen — namlich Farbpigmente - in
der chemischen Produktion in riesigen Eichenholzbe-
héltern lagert, sogenannten >Bottichen<

Aber auch Pigmentmischungen werden in man-
chen Fallen noch in >Kollergangen<vermischt. Das sind
Steinmuhlen, wie sie im Prinzip seit Tausenden von
Jahren zum Mahlen von Mehl benutzt wurden. Bei
Kunden ist dabei die sVerkollerung« ein Qualitatsbe-
griff fir eine Technik, die sich manchmal nicht durch
moderne Alternativen ersetzen lasst.

Andererseits lasst sich auch in der Bruchsaler Far-
benfabrik die Produktion ohne automatisierte Anla-
gen mit Touchscreens oder die Lagerhaltung mit Soft-
wareunterstiitzung nicht auf dem heute tiblichem Ni-
veau betreiben.

Moderne Pigmente fiir verschiedenste Anwendun-
gen in Lack und Kunststoff sind eine Selbstverstand-
lichkeit, ohne die das Geldande heute wirklich besten-
falls als Museum taugen wiirde.

Die Firma wurde 1896 als >Lack- und Farbengrof3-
handlung Gebriider Katzauer< in Bruchsal gegriindet.
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Zu Beginn produzierte man nicht, sondern ge-
wann Kunden unter Handwerkern mit den fiir diese
nutzlichen Produkten wie Pinseln und natirlich Far-
ben. Wenige Jahre spater begann man jedoch schon
mit der Eigenproduktion von Fensterkitt und ver-
schiedenen >Kalkfarben<. Das war noch im 19. Jahr-
hundert der Beginn einer eigenen Produktion.

Zu Beginn der Zwanziger Jahre erwarb man ein 20
Hektar groes Firmengelande am damaligen Stadt-
rand von Bruchsal, auf dem der Grundstein der nun
beginnenden chemischen Produktion von Pigmenten
gelegt wurde, die noch heute das wichtigste Stand-
bein der Firma ist.

Neue Produktionshallen ermdglichten eine nach
damaligen MaB3staben moderne chemische Herstel-
lung von verschiedenen Buntpigmenten und mach-
ten die Bruchsaler Farbenfabrik auch international zu
einem bedeutenden Hersteller dieser Stoffe.

Diese Erfolgsgeschichte wurde 1938 jah unterbro-
chen, als man im 3. Reich den jidischen Eigentiimern
Katzauer und Levi die Verfiigungsgewalt tiber die Fir-
ma entzog und sie in die >Rheinchemies, einen Be-
standteil der>IG Farbens, eingliederte.

Damit stoppte auch die Pigmentproduktion und
wich der Herstellung von Tarnfarben und Weichma-
chern fiir Gummi.

Glucklicherweise konnten die Familien in die USA
emigrieren und erhielten 1949 die Firma wieder tber-
tragen.

Ausgabe 3/2015

Der Wiederaufbau der Produktion von Pigmen-
ten erwies sich als vollstandiger Neubeginn mit neu-
er Technik, weil die Anlagen im Krieg abgenutzt und
rausgeweidet« wurden.

Aus dieser Zeit stammen die Holzbehdlter, aber
auch die angesprochenen Kollergange, die man auch
heute noch in Betrieb betrachten kann. Hinzu kamen
allerdings in den folgenden Jahrzehnten immer wie-
der neue Techniken oder erneuerte Anlagen, die den
scharferen Auflagen einer chemischen Produktion ge-
nugen konnten.

Eine wichtige Zasur war die Aufnahme einer neu-
en chemischen Produktion im Jahr 2006, die von den
»alten< Prozessen nur noch die Rohstoffe und die be-
wahrten Rezepturen Ubrig liel3. Hier vollzog sich ein
Sprung von Jahrzehnten, welcher die alte Produktion
nun mittlerweile wirklich in ein Industriemuseum der
Pigmentproduktion verwandelt hat, das noch exis-
tiert.

Man findet natirlich als unbefangener Betrach-
ter viel >historische« Substanz, die sehr reizvoll anzu-
sehen ist. Umso mehr freue ich mich als Betriebsleiter
der Bruchsaler Farbenfabrik, dass Herr Brotzler auch in
neuen Anlagen so ansprechende Fotos und Interpre-
tationen finden konnte.

Dipl.-Ing. Thomas Schleier
Betriebsleiter



Was sucht der Schwarzweiffotograf
in der Farbenfabrik?

Zu Abbildung 6

Ich meine, dass sich diese Aufnahme recht gut fir eini-
ge Uberlegungen zur Belichtung und Bildaussage an-
bietet ...

Wenn HDR eine Berechtigung hat, dann sicher in
Szenen wie dieser. Das untenstehende, normalbelich-
tete Ausgangsbild zeigt aufs Neue das Dilemma der In-
nenraumfotografie auf — dunkle Wande konstrastieren
mit hellen Lichtluken in einer Art und Weise, die dem
spateren Betrachter kaum Freude bereiten diirfte und
unserem Bild keine wirkliche Chance gibt. Die >Norma-
lisierung des liberbordenden Kontrastumfangs< gelingt
mit einer Belichtungsreihe und der Riickrechnung in
den Normalkontrastraum recht gut. Doch empfehle ich
zugleich, die Regler (etwa in sPhotomatix) behutsam
auszusteuern, um die durch solchen Bearbeitungspro-
zess oft erhebliche Vergrauungstendenz und seltsame
Lichtstimmung unter Kontrolle zu halten.

Doch zuriick zum Bild: Mit der HDR-Bearbeitung
lieB sich nicht nur der Gberbordende Kontrastumfang
unter Kontrolle bringen, sondern es zeigte sich auch
jene typische Steigerung des Mikrokontrasts, hier an
den Details der Fensterspiegelungen im rechtsstehen-
den Endbild gut erkennbar.

Erst so wurde es fiir mich ein interessantes und be-
deutungsreiches Bild — und es lie mich eine ganze
Weile dariiber sinnieren, auf welcher Seite der Wand
denn nun das Leben stattfinde und was die Wand
Uberhaupt bedeute.
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Abb. 6:
Bruchsaler Farben, Studie 20,
17 mm (KB) bei /5,6
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Was sucht der SchwarzweiBfotograf
in der Farbenfabrik?

Zu Abbildung 7

Anhand dieses Bildes mochte ich aufzeigen, wofiir die
Schwarzweif3fotografie (mithin also der Verzicht auf
Farben) gut sein kann.

Die in einem mittleren, fast ungebrochenen Blau
gehaltenen Liiftungsschachte dominieren die Gesamt-
komposition im untenstehenden Ausgangsbild ein-
deutig. Andere Bildelemente aber, wie etwa die an der
Wand lehnende Leiter oder die Oberflachenstrukturen,
treten demgegeniiber in ihrer Wirkung deutlich in den
Hintergrund.

Die Schwarzwei3konvertierung ist hier ein probates
Mittel, um die Gewichtung der einzelnen Bildelemente
neu zu verteilen. Wie das rechtsstehende Endbild zeigt,
wurde dabei zum einen die Gesamthelligkeit des Bildes
verringert und der Mikrokontrast angehoben, um die
Oberflachenstrukturen herauszuarbeiten; zum anderen
fluhrte eine Anhebung des Blaukanals zu einer leichten
Aufhellung der Liftungsschachte.

In diesem Sinn sind die Bildelemente wesentlich
besser austariert und aufeinander bezogen. Und erst
in solcher Interpretation erhalt die Szene fiir mich auch
eine poetische Dimension: der bogenférmige Verlauf
der Liftungsschachte wirkt je nach Betrachtungsansatz
und Gestimmtheit skurril oder geheimnisvoll, deren
Einrahmung der Leiter erheiternd, unverstandlich oder
aber - wenn man sich wie ich in dieser Szene >ein we-
nig in die Leiter hineinversetzt« — potentiell auch einen-
gend und bedrohlich.
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Abb. 7:
Bruchsaler Farben, Studie 31,1
7 mm (KB) bei f/8
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Was sucht der Schwarzweiffotograf
in der Farbenfabrik?

Zu Abbildung 8

Auch fiir eine abstrakte Bildfindung ist im Rahmen ei-
ner solchen Architekturserie Platz. Ublicherweise ka-
men hierfiir [dangere Brennweiten zur Anwendung, um
solchermallen »ins Detail zu gehen<und ablenkende
Randbereiche zu meiden. Aufgrund der Ubersichtlich-
keit der Bildelemente taugte hier allerdings auch die
Weitwinkligkeit.

Wir sehen zuvorderst ein Konvolut an Rohrleitun-
gen. Diese sind gleichwohl nicht chaotisch angeordnet,
sondern scheinen einem durchdachten Plan zu folgen.
Dessen technischer Sinn mag sich uns unbefangenen
Betrachtern zwar nicht zwanglos erschlieBen, doch ist
dies im dsthetischen Sinne auch nicht entscheidend.

Uber den Blickeinstieg mag man diskutieren - je
nach Betrachtungsweise vollzieht sich dieser am Ver-
bindungsteil zwischen Behaltnis und Rohrleitung links
unten (siehe gelber Pfeil in untenstehender Kompositi-
onsskizze), schon bei der >geheimnisvollen 190<am un-
teren Bildrand oder erst bei den abgeschnittenen Rohr-
leitungen des linken Bildrandes.

Von dort geht die Blickfiihrung nach rechts, nach
oben und schlief3lich nach links, so daf3 in der Gesamt-
betrachtung ein nach links offener Halbkreis beschrit-
ten wird.

Der im Sinne des Spannungsbogens nétige Kont-
rapunkt ergibt sich hier durch die Krimmungen der
Rohrleitungen (siehe rote Punkte) und deren gedachte
Verlangerung im Sinne einer fallenden Diagonale.

© 2015 - FotoEspresso » www.fotoespresso.de

Abb. 8:
Bruchsaler Farben, Studie 34,
25 mm (KB) bei f/11
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Was sucht der SchwarzweiB3fotograf in der
Farbenfabrik?

Zu Abbildung 9

»Wo denn die Morlocken hausen, wird’s den Eloi als-
bald grausen« ... Nach unseren Durchgangen durch
helle und freundliche, kurzum moderne Areale ist es
nun hochste Zeit, wieder auf die >dunkle Seite der Fab-
rikc zu wechseln.

Tatsachlich hatte ich hier den Eindruck, pl6tzlich in
eine Kulisse aus H. G. Wells' sThe Time Machine« geraten
zu sein, jenem 1895 erschienenen Epos einer von zwei
Menschengruppen belebten Zukunft — den in der Fins-
ternis des Erdinneren wie Schatten hausenden Morlo-
cken und den an der Erdoberflache unbeschwert wie
Kinder lebenden >Eloi. Letztere fiirchten nur die Nacht
und erahnen darin ihre wahre Bestimmung als Zucht-
vieh und Nahrungsgrundlage der >Morlockenc.

Wells hatte mit diesem Werk das Genre des >Steam-
punk« bzw. der >Scientific Romance« mit begriindet. Er
stand der>Independent Labour Party< nahe und sah
die verheerenden Folgen einer ungeziigelten industri-
ellen Revolution voraus. In seinen Roman wirkte er so
eine (verschliisselte und in den spateren Verfilmungen
weitgehend unter den Tisch gefallene) sozialkritische
Betrachtung der viktorianischen Gesellschaft ein — eine
distere Vision, was passieren konnte, wenn die sozia-
len Klassen weiter auseinanderdrifteten und kein Aus-
gleich zwischen diesen erfolgte. Die Morlocken sind in
dieser Betrachtung Nachfahren des verelendeten Pro-
letariats, die Eloi hingegen jene der gutsituierten Bour-
geoisie.
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Um diese Vision umzu-
setzen, habe ich ein wenig
nachgeholfen, wie der Ver-

gleich zwischen dem Aus-
gangsbild unten und dem
Endbild rechts nahelegt -
hier kam eine sLow-Key-Be-
arbeitung« zum Tragen, wo-
bei es gleichwohl galt, die
Mitten und die dunkleren
Lichter im Sinne eines ge-
heimnisvollen Schimmers zu
erhalten.

Abb. 9:
Bruchsaler Farben, Studie 23,
17 mm (KB) bei f/11
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Was sucht der Schwarzwei3fotograf in der
Farbenfabrik?

Ein Fazit

Ich hatte dieses Fotoprojekt schon eingangs als ein fir
mich von manchen Fragen beladenes skizziert - nichts
schien hier selbstverstandlich, vorgekaut, also schon
von vornherein absehbar. Und doch wollte ich mit die-
sem Artikel aufzeigen, dass gerade eine solche kreative
Spannung, eine Beschaftigung mit dem Was, Wie und
Warum der Fotografie auch ein wichtiger und lohnen-
der Bestandteil eines Projekts sein kann.

Nun moéchte ich zum Schluss hin gerne nochmals
auf die Eingangsfrage zuriickkommen und eine Ant-
wort versuchen: »Was ist das also, was der Schwarz-
weildfotograf (in diesem Fall also ich) in der Farben-
fabrik suchte oder zu finden meinte?«

Wohl fand ich Farben vor Ort, aber sie fanden kei-
nen direkten Platz in meinen Bildern, was bei meiner
stilistischen Ausrichtung nicht verwundern mag.

Naturlich beschéftigte ich mich bei diesem Projekt
eingehend mit dem vor Ort Gesehenen, also dem
»Was? — eine Fotografie ganz ohne optische Eindrticke,
wie wenn man also mit einer Augenbinde durch die
Welt liefe, ist schwerlich vorstellbar ...

Und doch pendelte ich immer wieder in Richtung
der Ausschnittwahl, Komposition, Aufnahmetechnik
und Ausarbeitung, also dem »Wie?«; gleichsam in Rich-
tung einer kritischen Priifung der eigenen Wahrneh-
mungen und Empfindungen, was sich wiederum auf
die bildnerische Vision bzw. das zugrundeliegende
Konzept im Sinne des »Warum?« niederschlug.
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Kurz mochte ich noch auf die Ausfiihrlichkeit der
Bildbesprechungen eingehen. Kein Besucher meiner
Ausstellungen miisste Sorge haben, >in solcher Weise
zugetextetc zu werden bzw. seitenlange Erklarungen zu
den Bildern lesen zu missen. In der Prasentation kon-
nen und sollen die Bilder ruhig fiir sich selber sprechen
- die Interpretation des Werkes durch den Betrachter
ist ja ein unverzichtbares Moment jedweder Kunst.

In Workshops, Kiinstlergesprachen oder wie hier in
Artikeln mag gleichwohl mehr Text erlaubt sein - bei
solchen Gelegenheiten lasse ich mir also gerne einmal
auf die Finger schauen und fiihre den Interessierten
ebenso gerne an meine Uberlegungen heran.

Ich darf wohl beanspruchen, tber die Jahre zu einer
eigenen Vision der Bilder gefunden zu haben, doch ist
dies ein personlicher Weg ohne Alleinvertretungsan-
spruch, der nicht einfach kopiert werden kann.

Stil und Handschrift sind nach meiner festen Uber-
zeugung etwas sehr Individuelles - also etwas, was je-
der Einzelne, gewiss nicht ohne Mihen und Umwege,
fur sich selbst erarbeiten muss und kann.

Es wiirde mich sehr freuen, wenn die Darlegungen
in diesem Artikel als Anregungen fiir solch einen eige-
nen Weg dienen kénnten. ¢
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Der Autor
Thomas Brotzler ist seit
vielen Jahren als kunst-
lerischer Schwarzweil3-
fotograf in Ausstellun-
gen, Wettbewerben und |
Workshops engagiert.
Seine fotografischen
Schwerpunkte sind Ar-
chitektur, Landschaft,
Street und Nacht.
Besondere Anlie-
gen sind ihm (seinem
Zweitberuf als arztli-
cher Psychotherapeut geschuldet) die >Subjektivitat
und Entschleunigung in der Fotografie< sowie die
sHarmonisierung zwischen innerem und duf3eren
Bild¢, um die Fotografie auch als duf3ere Entspre-
chung eigener Gedanken und Gefiihle vor Ort nut-

Thomas Brotzler
(Aufnahme von M. Lutz)

zen zu kdnnen.

Seine Bildbesprechungen und Tutorials erschei-
nen regelmagig in verschiedenen Online- und
Printmedien, wie etwa beim Schweizer Fotoblog
>Fokussierts, auf >Spiegel Online< oder in >c't Digita-
le Fotografie«. Weitere Informationen zu seinen fo-
tografischen Aktivitaten finden sich auf seiner Foto-
grafie-Homepage und seiner Facebook-Seite. B


www.brotzler-fineart.de
www.brotzler-fineart.de
https://www.facebook.com/thomasbrotzlerfotografie
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Neuseeland: Fotoparadies am
anderen Ende der Welt
Sandra Petrowitz

B ergsteiger haben die Stdalpen, Surfer die
Strande an Neuseelands Ost- und Westkiiste.
Entdecker zieht es in die Catlins, Weinliebhaber nach
Marlborough, Strandspazierganger und Kajakfahrer in
den Abel Tasman National Park. Walbeobachter
stromen nach Kaikoura, Pinguinfreunde auf die Otago
Peninsula, Adrenalinjunkies nach Queenstown.
Frankophile steuern Akaroa an, Vulkanfans Rotorua und
den Tongariro National Park. Reisende bekommen
Fernweh, wenn sie all diese Namen héren. Kaum
jemand, der nicht sagt: »Neuseeland? Oooh - da wollte
ich auch schon immer mal hin.« Und Fotografen?
Fotografen haben die Qual der Wahl. Neuseeland ist
unglaublich vielfdltig und Gberwaltigend schon.

Und Neuseeland ist grof3. Wer sich fiir eine Reise ans
andere Ende der Welt interessiert, sollte sich mit der
Idee vertraut machen, dass das Inselreich — ein Paradies
fuir Fotografen — sich unmdglich auf einmal im Ganzen
erkunden lasst. Man muss sich also entscheiden, es sei
denn, man hat mindestens ein Jahr lang Zeit. Die gute
Nachricht: Neuseeland ist eigentlich Gberall schon - Fo-
tomotive gibt es in Hiille und Fiille. Und es ist mit sei-
ner perfekt ausgebauten Infrastruktur ein ideales Ziel
fur Entdecker, denen es nicht auf das >Abhaken< von Se-
henswirdigkeiten ankommt. Wer sich ein bisschen Zeit
nimmt, etwas Spursinn und Abenteuergeist mitbringt,
sto3t allenthalben auf fotogene Kleinode.

Aber natirlich méchten die meisten, die sich Neu-
seeland - vielleicht erstmals - als Ziel aussuchen,
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zumindest einige der weltbekannten Naturwunder
sehen. Dagegen spricht auch nichts. Man sollte sich
nur dariiber im Klaren se